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कालिदास रुछर 
४हयए शेक्सपियर: 


प्रयृता--- 
पंरित्त इनूलाल किट) 


+>ब्न्ट्रेए।।स(का+ 


अकाशक 


ज्ञानोदय भ्न्थमाला कायोलय, 
काशी | 
न्च्»् ड्टश्र्ऋ़ ध््ः 


प्रथम संदरण ! 
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ब्ूः 


रियासत मधुवन 


परे । 


रियासत सम्बन्धी अनेक अंमटों मे 
फँसे रहने पर भी आपने राष्ट्र-भाषा हिन्दी 
की ओर जो समयोचित सहानुभति दशोई 
है, उससे प्रेरित होकर में यह अन्थ आपके 
करक्मलों में सहप ओर सादर समर्पित 


भवदीय कृृपाकांत्ी, 
छइन्नूलाल हिवेदी । 
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पाठकरन्द | 

कहने को तो इस समय भारतवर्ष में अनेक पुस्तक- 
मालाएँ निकल रही हैं, जो जी-जान से राष्ट्र-भाषा हिन्दी की 
सेवा में तत्पर हैं । कोई इतिहास द्वारा हिन्दी माषा-साषियाँ 
के ज्ञान का मण्डन कर रही हैं, तो कोई उनकी आर्थिक 
अवस्था का दिग्दर्शन कराके उनको सचेत कर रही हैं, कोई 
कोरा घिज्ञान समफाती हैं, तो कोई शुष्क वेद पुराण और 
शार्त्रों की हुद्ाई देती हैं; कोई रंगमश्ल की सैर कराती 
हैं, तो कोई तिलिस्म के ही चक्कर में फाँस देती हैं, कोई कथा 
खुनाती हैं, तो कोई व्याख्यान ही फटकारती हैं, कोई समाज 
सुधारके रोने रोती हैं, तो कोई स्घराज्यके लिये आत्मबलि 
चढ़ा रही हैं; किन्तु विविध कछा तथा रससम्प्रन्ता प्रन्‍्थ- 
माला विरली ही नज़र आती हैं जो सर्वोपचार से भारत- 
माता की सेवा करता हो ! 

भाथिक सकीर्णता के कारण जब भारतसन्तान को 
एक ही चार पेट भर खाने के छाले पड रहे हैं तव विविध- 
,विपय-शञानतृप्ति के लिये बह कहां तक विभिन्‍न अन्धमालाओं 
का प्राहक बनता फिरेगा। अतपव विविध विषयों का शान 
उदय करने वाली श्ञानोदय भ्रव्धमाठा अपना पहला पुष्प 


[२ ] 


गदालिदास ओर शेक्सपियर” लेके आप म्रहानुभावों की सेवा 
में उपस्थित होती है' ओर भविष्य में सभी विषयों के स्थायी 
साहित्य पर यंथासाध्य मोलिक पन्‍्थ आपको भेंट करने तथा 
चतंमान उपयोगी विषयों का आपको दिग्दर्शन कराने का 
निश्चय करती है। 
इस माला को विशेष” गंभोर भर रुचिकर विपय ही 
खुशोमित करंगे। किन्तु इन उद्दददेश्यों की पूर्ति का दार- 
मदार खुविज्ञ और उदार पाठकों हो पर निर्भर है। यदि कुछ 
याठक इसके स्थायी ग्राहक हा जाये तो इस माला को सुचारु 
रुप से अग्रसर होने में वड़ी सहायता मिल जायगी | 
इस अन्धमाला को जन्म देने का विशेष भ्रय छपरा 
विधासी और मोतीद्वारी प्रवासी भ्रोय्रुत बावू विन्ध्याचल 
प्रसाद जी, बी० ए० एल०-एकछ० वी० वकील हाईकोर्ट को है 
क्योंकि यह उन्हीं के उत्साह ओर सउुपदेश का फल है कि 
ज्ञानोदय ग्र्थमाला आज़ आपको सेवा मे उपस्थित हो सकी 
है| अतपव में उनको अनेक धन्यवाद दियेविना नहीं रह 
सकता | 
इस ग्रस्थयें प्रेस की प्रेववाघा के काएण अथवा और 
कोई जो भ्रटि खुबिज्ञ पाठकों के ध्यान में आये उन्हें वे अवश्य 
' हित्दी भाषा के नाम पर मुझे सूचित करनेका कष्ट उठावे, 
जिसमें अगले संस्करण में उनकी पुनरुक्ति न होने पावे। 


भेकाशक 


“६-2० .९-३- 


ज्ञानोदय ग्रंथमाला 
की 


हा विशेषताएँ लो 


ज्ञानोदय ग्रन्थमाला मे-- 

१०» सभी विषयों पर पुस्तक छपेंगी। 

२--स्थायो साहित्यकी भोर विशेष ध्यान दिया जायगा! 

३--वर्तमान समय के उपयागी विषयों पर भी पुस्तकों 
निकलेगी | 

४--पथासाध्य मोलिक पुस्तक हो प्रकाशित होगी। 

५--अधिकतर गंभोर ओर रुचिकर विषय ही इस माका 
को सुशोमित करंगे | 


>ेओ0)[9६<# 


अनुवंचन । 


+--»>तै[ुु--+ 


यके ख़ोमए दात्त अफ़्रासियाब । 
जे मश्रिक् ब मग्रिव कशीदा तनाव ॥| 
“-शाहनामों 


कहते हैं कि ईरान के शाह अफूरासियाब के पास एक 
खोमा था, जिसका तनाब उदयाचल से अस्ताचछ तक 
खिया रहता था। अफ्रासियाब की विभूति चाहे इतनी न 
रही हो, पर पं० छत्नू छाल जी द्विवेदी की बदौलत हिन्दी 
साहित्य इतना सम्ुद्ध अवश्य हो गया है। समय को भत्यन्त 
संकीर्णता में “कालिदास और शेक्सपियर” का थोड़ा साही 
अंश देशने का अवसर मिला । पढ़ कर फड़क उठा ! बिहा- 
रीकी सतसई के वाद इतनी जल्दी किसी अच्छे समीक्षा 
अन्य के निकलने की आशा न थी। द्विवेदी जी ने ज़मीद 
आस्मान का तो नहीं, पर पूरव पच्छिम का कुलाबा अवश्य 
मिलाया है, और बड़ी योग्यता से मिलाया है। आपने 
समीक्षा ग्रन्थों का अच्छा अध्ययन किया है। आपका परि- 
शीलन क्षेत्र विस्ती्ण है, आलोचना गम्भीर है, विचार प्रशस्त 
है, शैली सीधी सादी परन्तु रोचक है। कठिनाई इतनी है 
कि भाप बहुत भारी मैदान के जिलाड़ी हैं। आपको लाचार 
ही अधिकांश पाठकों की भाखों से ओकल हो कढम के घोड़े 
को सरपट दौड़ाना पड़ा है! इस पुस्तक का यथार्थ आनन्द 
उसी को मिझ सकेगा जिसने अंग्रेजी में शेक्सपियर और 


[२] 


संस्क्तत में कालिदास का थोद्ठा भी अनुशोलन किया होगा। 
साहित्य के दुर्भाग्य से ऐसे पाठक संसार में अत्यन्त कम हैं। 
हमें संतोष है कि थोर देशों की अपेक्षा भारत में उन थोड़े से 
लोगीकी संख्या फिर भी अच्छी है, यणपि अन्य विषयों के 
पाठकों की अपेक्षा अत्यन्त परिमित है। अंग्रेजी जानने 
वाले हिन्दी के पाठक इस प्रत्थ का अवश्य ही भाद्र करंगे। 
जो अर्ग्र जी नहीं जानते वह पाश्चात्य काव्यके रसास्वादन 
का भी आनन्द पाएँगे । अ'प्रेज्ी पढ़े लेक्षक प्रायः अ प्रेम की 
दृष्टि से समीक्षा करते हैं, परन्तु,हमें चडा सम्तोष है कि 
दिवेदी जी की दृष्टि आचूड़ान्त भारतीय है। भाप की 
समीक्षा का हंग इतना अच्छा है, भाप की तबीअत इतनी 
मोजू है, कि हम ठिवेदी जी से इससे भी बढ़े चढ़े समीक्षा 
ग्रस्थों की भविध्य में आशा रखते हैं । 

ऐसा अच्छा ग्रन्थ लिख कर हिन्दी की भेट करने के 
लिये हम ठिचेदी जी को हृदय से बधाई देते हैं । 

हां, प्रस्न के प्रंतते कालिदास और शेक्सपियर तक को 
न छोडा, “आन जीव दें.हि लेखे माहीं।” आशा है अगले 
“संस्कार में” इस प्रेतवाधा से इन मुक्तात्माओं को अवश्य 
ही छुट्टी मिलेगी । 


चड़ी पीयरी, काशी ) 
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# पृष्ट २४४ में कालिदास के बाद 'भोर शेक्सपरियर' को मिलाकर 


पढिए। प्रकाशक- 


कुद्द चुनी हुई सम्मतियाँ । 
४९८६)२७०० 
"कालिदास और शेक्सपियर” को मैंने यत्र तन्न पढ़ा। बड्धे 
महत्वकी मालूम हुई । 


दौरूतपुरः रायबरेली | 


२६-७-२३ “-महावीरप्रसाद हिदेदी । 


“कालिदास और शेक्सपियर” नामक ग्रन्‍्थ बड़े भ्रम 
तथा अनुसंधान से लिखा गया है । '. इसकी छेखप्रणाली 
भी उत्तम है, मिससे अ्न्थफार का भाव पांठकों पर स्पष्ट 
रूप से विदित हो सकता है।* ' ग्रन्थ अपने ढगका मिराला 
भौर तुलनात्मक सम्रालोचनाके भनुरागियोंके लियेबहा 
उपयोगी है। और भापा-भर्डार की एक त्रूटि को पूरा 
करता है । है 
2 ६४३ |. --जगन्नायदास 'रनाकर। 

पं० उन्बूलाल द्विवेदी छिखित “कालिदास और शेक्स- 
पियर” पुस्तक पढ़कर चित्त परम प्रसन्न हुआ पूर्ण आशा है 
कि हिन्दी संसार में इस पुस्तक का भच्छा भादर होगा। 
छेखकने पुस्तक ऐसे ढंग से लिखी है |क सर्व साधारण 
पाठक भी इस पुस्तक को पढ़ कर वहुत सी नयी वारतें जान 
सकता है | भाठोचना शैली,सराहनीय है। छेबक को ऐसी 
अच्छी पुस्तक लिखनेके उपलक्ष में हम बधाई देते हैं। 


सीतापुर । 


२६-७-२३ --कृष्णविद्वरी मिश्र । 


ज्ञानोदय ग्रन्थमालाका दूसरा पुष्प | 


चुम्बन मीमांसा । 


हि&८- ९2: € 22.2 हल 


लीजिए हिन्दी संसारको जिसका स्वप्नमें भी ध्यान न 
था, वही हिन्दी साहित्यमें एक बिल्कुछ नई चीज़ साहित्य 
प्रेमियोंकी सेवामें भेंट की ज्ञाती है। सब रसोंका राजां 
श्टगार रस है, उसका सर्वोत्कए और मुख्य अग चुम्बन है- 
उसकी साहित्यिक इसे इस पुस्तकमें मीमांसा की गई 
है। विविध देशॉमें इसकी कैसी प्रथा है? वहां इस क्रियाकी 
क्या विधि है? इसका रहस्थ क्‍या है? इस कढलाको 
जाननेवाला किस प्रकार जीवनके सच्चे आनन्दको पाता है? 
आदि बाते आप जानना चाहते हैं और संसारिक भगड़ोमें 
फंसे रहते भी जीवनको घुफल करना चाहते हैं तो अवश्य 
इस पुस्तककी एक प्रति मंगाइण । 

एक बार इस पुस्तकको भआद्योपास्त पढ़के फिए आप 
काव्य गन्धको पढ़ें, वव आपको काव्यका पूर्ण आभनन्‍्द मिले- 
गा। इसके विषयमें कहां तक्क छिखा जाय। भीमांसाके 
नाम ही से आप इसके महत्वको समझ सकते हैं। बढ़िया 
एन्टिक फागज़पर छपी हुई सुन्दर, चित्रोंसे युक्त पुस्तकका 
दाम सिर्फ १)। 


मिलने का पता-- 


जनोंदय ग्रन्थपाला कायोलय, 
काप्ी | 


भूमिका । 
थे कर 
कालिदास और शेक्सपियरका सृष्टि भेद । 


क्रवि जगतका शिक्षक है। कविकों चाहिए कि वह जनसमाजको ऐसी 
शिक्षा दे, जिससे जनसमाजमें दोपोंका हाथ हो और सत्वगुणका प्रचार पढे। 
लनसमाजमें सत्व गुणका अधिक समावेश कैसे होगा, इसकी युक्ति ढ़ 5 
निकालना ही कवि की प्रतिभाका काम है, और इसो कारण कवि जगत 
का गुरु कहलाता है । इस व्पायमेदमें ही प्राच्य और पाश्चात्य कवियों 
में मे है। इसी उपायड करनेमें कवि सृष्टिकर्ता और शिक्षक है। पाश्चात्य 
कवियों ने जैसी सृष्टि करके शिक्षा दी है, प्राच्यकवियोंने बैपा नहीं किया 
है। प्राच्यकवि दुसरे ही संसारफे विधाता हैं। एकने मानव-समामफे 
रजोगुण भोर तमोगुणकों अधिकतर उम्म्बल करके दिखाया है कि 
इसका फल कितना भयकर है, तो दुसरेने सत्वगुणकों ही सब प्रकार 
समुख््बल करके उपी ओर मानव-समाजकों बाकृष्ट किया है कि 
सात्विक संसार किस प्रकार छुखका आगार है । 'एकने घोर नरक 
की सृष्टि कररे उसकी दू खलीला दिखाते हुए जन-सवान को पाप से 
अलग रखने की चेप्टा की है, वो दूसरे ने स्वर्ग डे सोन्दय और सुख 
की और सर्वसाधारण की दूष्टि खोचकर, उन्हें उसी राज्य में लाने का 
यत्न किया है। पाश्रात्य कवि शेक्मपियर नरक और उसकी यन्त्रणा 
के सृप्टिकर्ता हैं और व्यास, ब्रालमी कि, पुण्यम्य पवित्र स्वर्ग के । बहुत 
दिन पहले वे छोग अपना अपना सृष्टिकोशल दिखा गए हैं। किन्तु 
उनमें कौन कवि अधिझतर झृतझार्य हुआ है, यह वात जन समाज के 
फठाफल देखने से निश्चित द्वों सकती है। हिन्दू अनतमाज, और 
यूरोपीय जनसमाज, होने में कौन अधिकतर धरमंशीर सात्विक भाव 


(२ ) 


सम्पन्त, तथा दया, दाक्षिण्य, क्षमा, भक्ति आदि गुणों से परिएर्ण है | 


किस जनसमाज की धर्म-प्रवृत्ति प्रवछ है? हस के उत्तर ही से उन 
कवियों की सफलता का पता लग जायगा-। 


पाश्चात्य कवियों की सामप्री उन की रूष्टि के अनुकूल है। उन 

का सामान वियोगान्त नाटक है। वियोगास्व साठकों की रचना 
प्रणाली में नरकों की सृष्टि ओर उनके दु.खदाह भौर यन्त्रणाएँ दिखाई 
लाती हैं । वियोगान्त नाटक आसुरी सृष्टि के लिये जितना 
उपयोगी है, उतना देवी सुष्टिके लिये नहीं। क्योंकि उस में मानवीय 
प्रचण्ठ पाशव-प्रवृत्ति इतनी प्रबल बना दी जाती है कि उसका परिणास 
रक्तपात हो जाता है। प्राय. यह प्रचण्ठता इतनी प्रबल हो जाती है 
कि उसे हम अमानुपिक भी कह सकते हैं। हम संसार में प्रवल 
शत्रुता के जो द्वष्टान्त देखते हैं, उन में बिरले ही रक्तपात देख पढते हैं । 
जनसमाज में रक्तपात का विरछा ही मौका मिलता है। जहां भधिकसे 
अधिक जन संघ है, वहां मी साल में दो ही चार खून होते हैं। इस 
घूनखराबी का कारण या तो लोभ है या विद्वेप, या बैर साधन है या 
शी पर सन्देह-जनित क्रोध । ये ही सब मानृपी-सीमा पार कर रक्त 
पात में परिणत हो गए हैं। शेक्सपियरने इन्हीं सांसारिक टृष्टान्तों 
को लेकर वियोगान्त नाटकों की सृष्टि की है। लेडी मैकवेथ, लाई 
मैकबेथ, उथेछो और इयांगो, रोमियो और जूलियट, ब्र,द्स भांर रिचई 
आदि उनकी अमाजुपिक सृष्टि--वियोगान्त नाठक के--साधन हैं ! इस 
थिट में रिपर की प्रवलता आासुरी सीसा को पहुच गई है। डिलयल 
(8००8५) ने कहा है कि लेडी मैकवेथ एक रक्षसी हैं, क्योंकि 
पैसा साहस, वैसी विश्वासघातकता और निर्देयता केवल राक्षसों 
में ही सम्भव है। इसी लेडी मेकबेथने एक स्थान पर कहा है कि 
# जिसे मैंने अपने थन का दूध पिलाया है, आवश्यकता पढ़ने पर मैं 








# शेक्सपियर के प्रसिद्ध नाटबर्श के ये प्रधान पात्र है । इनकी पूरी कथा 
जानने के लिये इनके नाटकों के हिन्दी अडुवाद ओर शेक्सपियर कथा गाथा 
नामक पुस्तके देखनी चाहिए! 
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उस का सिर भी घूर चूर कर सकती हूँ ।” हमारी पतना से इस का 
कितना साद्गश्य है। एृतना भी था स्तन पिछाकर ही मे क्ृष्ण को 
मारने गई थी १ 5तनी ही विश्वासघातकता और उतनी ही देव-प्रोड़िता 
पएतना में भी तो धी। जिस आछएझुरी प्रेम में पागल हो कर सुन्दरी- 
जूलियटने रोसियों को, अनेक प्रकार के वाक्छल से आत्म-प्रकाश कर, 
अपनी योवन-छालसा का परिचय दिया था, वह यदि उसी प्रकार रास 
वा लक्ष्मण के समान किसी व्यक्ति के निकट जाती तो, उस की क्‍या 
दशा होती / इस में कोई सन्देह नहीं कि वह दूसरी शुपंणखा हो 
जाती । शुपंणा ने विफल मनोरथ होकर समराग्नि प्रज्बलित कर 
दी थी और जूलियद ने भी आत्मघात कर लिया था। सामान्य कारण 
से इयागो का चातुरीजाल मानुपीसोमा को इतना पार ऊर गया था 
कि उस के अन्नदाता उथेलो को स्त्रीहत्या से अपने हाथ फो करलफित 
करना पडा । क्या रिचर्ठ ने यह नहीं कहा था कि “जब प्रकृति ने ही 
मुझे विकलाडु वनाया है, तथ मैं कर्तव्य में भी असुर हो सकता हू !! 
“708 7 एज्ा0 ]70ए8 8 00 
मै जो मे के 
] कक पेशकश ग्रावध्पे 00 97058 & शगक्षा 

शेक्सपियरने यथाथत उसे असुरका ही रूप दिया भी है। हससे 
बढकर और क्‍या कहा जाय ? 

क्रेवछ शेक्सपियर के ही ये आसुरिक भादश्श नहीं हैं।भग्नेजी श्रष्य 
काव्य के सर्व श्रेष्ठ महाकवि मिक्ष्टनने भी अपने मद्दाकाव्य (?072058 
,09) में शैतान की भीपण भासुरिक मूर्ति दिखाई है। मिल्टन के 
मन में मानव-प्रकृति का जो तमोमय मलिन माव था, उसी को 
चित्रित करने के लिये मिल्टन का मद्दाकाब्य बना है । 

जिस कुरुपक्ष में गदाधारी, (अंसुर-प्रकृति दुर्योधन ही सर्वेसवां है, 
जिसकी प्रबलता से लोमी द्वोण और कर्ण अधीन होकर अपने सामरिक 
बल को यपेच्छ कार्य में लाते हैं, किसो का नेतिकशासन भौर किस्ती 
का उत्तम परामर्श ही नहीं मानते--गान्धारी, विदुर, भीष्म ओर 
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शतराष्ट्र की बाते न जाने हवा में कहां उड़ जाती हैं। उस असुर बल- 
प्रधान कुरुपक्ष ने देव-द्रोही वन कर और धर्म के विरुद्ध पक्ष लेकर 
महाभारत ऐसे घोर संग्राम से पृथ्वी को दगमगा दिया, तो इसमें 
कोन आश्चय ? 
पाप पूर्ण संसार का चित्र खींचना अधिक कठिन नहीं है, क्योंकि 
यह तो सवंत्र ही देख पडता है । जिधर नज़र फेरिए उधर ही पाप की 
कलंकित मूर्ति देख पढेगी । वही मूर्ति देख कर उसका चित्र खींच लो । 
शेक्सपियर ने केवल इतना ही नहीं किया, इतने ही से उनको सनन्‍्तोष 
नहीं हुआ । उन्होंने उसमें अपनी भी बढ़ी करामात दिखाई हे। उन्होंने 
ऐसे हो चित्रों से लेडी मैकबैथ आदिकी सृष्टि की है। ऐसी आसुरिक 
सृष्टि ससार में नाम मात्र की है। 
आरय॑-कवियों ने इसका ठीक उल्टा मार्ग पकड़ा है। उन्होंने धर्म की 

ही असाधारण मूर्ति गढी है। आप कह सकते हैं कि धर्म की जो मर्ति 
सर्वत्र ही देख पढ़ती है, साहित्य में उसका चित्र खींचने से क्या प्रयोजन ? 
एक वार आँख उठा कर देखने से ही वह मृति चारों ओर दिखलाईं पढ 
जञायगी । किन्तु ऐसी वात नहीं है। साहित्य में जो चित्र अकित हो 
जायगा वह सदा सवंदा के लिये रह जाया | उस चित्र में असामान्य 
रूप का समावेश होना चाहिए । उस असामान्य रूपकी सुष्टि एक 
सासान्य चित्र का रूप देख कर ही करनी होगी। इसी अमालुपी रूप- 
सब्टि का आदर्श आय॑ ऊवियोने तिलोत्तमा में दिखाया हे। जैसे 
तिलोत्तमा वाह्य-सौन्दय्य की सृष्टि हे, वैसे ही आय॑ साहित्य के सभी 
आदणं मानसिक-सौन्दर्य की सृष्टि हैं । तिलोत्तमा की रचना शेक्सपियर 
नहीं कर सकते, यह बात नहीं हैं | उन्होंने कह तिलोत्तमाओं की रचनाएँ की 
हैं। उनकी तिलोत्तमा मिरण्डा (06:७॥ 0९॥प्रा४5 968४0) रोजेलिण्ड 
और हार्मियन हैं। किन्तु मानसिक-सोन्दर्य को तिोत्तमा बनाने में वे 
आय कवियों से हार गए हैं । उनकी मिरण्डा शकुन्तलाके सासने सिर 
" ७ परद्चणए०७७ 0७ एराकाह 2६ ॥,8 पिथ्षणाक् 0० शिगेककृलषार सिशणा08 06 5॥9:९४.8व5 
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भुकाती है । उनकी रीजेलिण्ढ, हार्मियन, इसावेला, और हेलना असा- 
मान्य सौन्दयं की सृष्टि नहीं हैं। अपने वियोगान्त नाढकों में उन्होंने 
तिलोत्तमा की सी सृष्टि करते करते लेडी मैकबेथ भाद भनेक अमुरों की 
सृष्टि कर डाली है। रोमियों, जुलियट, हयागो, उथेलो, मैकबरेथ, गैनो- 
रियल, जान, रिचर्ड दी थ्ढ आदि यदि न होते तो, क्या वियोगान्त नाटकों 
का ऐसा भयंकर चित्र और रक्तपात कभी सम्भव था ? हमारे साहिद में 
भी ऐसे भयंकर अधुरों की सूष्टि है, किन्तु वे असुर नाम से ही कलंकित 
हो गए हैं। वे धमं द्वेपो और देव द्वोही के नाम से प्रसिद्ध हैं। मिल्टन 
के काव्य में एक ही प्रचण्ड राक्षस की पृष्टि है, किन्तु हमारे दोनों 
महाकाव्यों में वेसे न जाने कितने असुर वर्तमान हैं। ब्र॒त्नासुर, तार- 
कासुर, रावय आदि न जाने कितने रक्षत्रों ने देव द्वोही होकर अनेका- 
नेक उत्पात मचाए हैं। किन्तु उनके प्ाथ ही साथ असुर-नाशक देवताओं, 
गन्धरवों ओर धर्मंवीरों की भी सृष्टि हुई है। इससे सवंस्ाधारण की 
दृष्टि असुरों से खिच कर देवताओं की ही और लग जाती है। हृससे 
धर्म की जीत होती है। आय॑-साहित्य में धर्म को ही विजय उच्म्बल 
वर्णोर्मे अंकित की गई है। यदि शत्रु की उन्‍्मत्तता और पाप के पराक्षम 
को सृतिमान बना कर [दखलाना सह्दाकवियों का परिचायक है तो, उसके 
साथ साथ जितेन्द्रियवा और धर्म को भी मूर्तिमान बनानेसे क्‍या कोई 
महाकवि नहीं हो सकता ? सानव प्रकृति को जैसे एक ओर उ3म््यकू 
दिखाना उचित है, वैसे :सरा ओर भी उध समुज्ज्वल करक दिश्लाना 
उचित है। ब्रह्माण्डऊे चित्र में केवल शैतान को १ तिसाव बनाकर 
दिखाने से कक्‍्यः छाभ ? उसके साथ भगयान हो आहठो विभूत्तियों को 
और इनकी सौम्यमूर्ति कां शोभा भी दिखाना सवेथा उचित है | तभी 
तो ब्रक्माण्ड की समान शोभा और उसकी भीपण मूर्ति जाउ्व्यमान 
होगी । आय-साहिल में इसी प्रकार की सःएर्णता का सौन्दर्य है। 
उसमें पुरुष के पास ही प्रकृति भी शोभित रहती है। उसमें मूर्तिके 
दोनों ही भाग समान भाव से उज्ज्वल हैं। शरीर के भग प्रत्य गे समाच 
ही परिमाण के हैं और उनमें समान हा विकास है। उसमें न तो विना 
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सिर के शरीर की सृष्टि है और न अंग विशेष से हीन प्रकाण्ड शरीर 
वाले राक्षस को ही सृष्टि है। शेक्सपियर में असुर नाशक चित्रों की भी 
सृष्टि है, पर वह,वैसी उज्ज्वल नहीं है जिससे मेकवेथ के ऊपर मैकडफ 
था बैंकों की ग्रधानत। हो। रिचर्ड दी थर्ड, जान आदि का प्रतियोगी चित्र 
कहा है ? उनकी सारी आसुरिक कृष्ण मूर्तियों की सुष्दि तो असाधारण 
है, पर उनके (विपरीत उज्वल मृतियों का चित्र बहुत ही सामान्य ह। 
कहने का अभिप्राय यह हे कि, वहां कृष्ण कलेवर वाले ही अधिक सूर्ति 
मान हैं | पाप की घोर घटामें धर्म एकटम छिप गया है । 

आय साहित्य सें एक ओर पचितन्न धर्मादशों का सीन्द्य हे ओर 
दूसरी ओर आसुरिक सूष्टि में पाप की एक घृणित मूर्ति और भीषण परिणा# 
है । एक ओर पापका दमन और दुसरी ओर पुण्य का उदय, ऐसे द्विविध 
चित्रों से सम्पन्न होकर आय तसाहित्य के आदर्श जिस प्रकार स्सा- 
धारण को पाप के पक्ष से निवृत्त करते हैं, वैसे ही पुण्य पथ में प्रवृत् 
भी करते हैं | वे आदश मनुष्यों को चल निष्पाप ही नहीं करते, वक्कि 
उन्हें 2बता बना देते हैं । 

२++ मिली बुकिरिकलननत- 


कालिदास और शेक्सपियरकी कविताके दृष्टि विनन्‍्दु। 


कालिदास सुनिपुण चित्रकार है। रग भरनेमें वह अद्वितीय है । 
आशा ( 2॥90 ) देनेमें वह अपना सानी नहीं रखता । विषय निर्वाचन 
कर उसझ्ी सजावट करनेमें वह एरा कारीगर है । किस वस्तुका प्रयोग 
कहां और कैसे करना, इस बातमें वह सबका गुरु है । जगतको वह 
चित्रकारकी दृष्टिसे देखशा था और कविकी कछमसे लिखता था। 
बह जानता था कि, ससारमे जो कुछ है सब सुन्दर है। वद स्वाभाविक 
सौन्दर्यको अच्छी तरह जानता था भलीभ्रकार पहिचानता और कुशलता- 
प्रबंक बसको उचित स्थान देता था। 

शेक्सपियरने वाह्यसृष्टिम हाथ नहीं ढाला था। बाहरी दुनियां को 
घष्ठ अधिक मान नहीं देता था। उसका आधिपत्य भनुष्यके हृद्रयपर 
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था । कालिदासका बाहरी जगतपर जैसा आधिपत्य था, वैसादी शेक्षस- 
पियरका अन्तजेगतपर अधिकार था । शेक्सपियर को यदि हम एक 
सौर जगतका छूर्य मानते हैं, तो कालिदासको भी दूसरे सौर जगतके 
सूर्यके सिवाय और कुछ नहीं मान सकते । इसमें कोई शक नहीं कि 
दिगन्तब्यापिनी, दिगन्त अत्तिक्रमकारी शेक्सप्ियत्की कल्पनाके 
सामने रौद, भयानक और अद्भू त रस, तथा मलुष्य -सुन्दर-- 
और कृत्सित, कोसछ तथा कठोर भाव आइनेकी तरह हैं, तो 
ऋालिदात की स्वर्ग और सत्य छोक-व्यापिनी महती कल्पना इतनों 
सुन्दर और चमत्कार रससे पृर्ण है, कि वह भयानक तथा अहुसुत वस्तु- 
मेंसे भी सुन्दर भाव निकालके उनको सुन्दर क्पना कुसुम सजाता 
है। सौन्द्येही उसकी कब्पनाकी दृइ है। कालिदास सोन्दये जगतका 
राजा है । लण्जाशीऊ शकुन्तला, छलो उवंशी, और तपस्विनी पापेती 
उसी कल्पनाके मस्‌ने हैं। शेक्सपियरकी कत्पनाशक्ति समुद्रकी तरह 
विस्तृत और गहरी है | प्रभातक शशि जैसी ओफिलियासे लेकर तूफान 
जैसी कैयेरिन तक, सर्वत्यागी ठाहमगले लेकर सर्वग्राही रिचढ तक 
सब उसे ताबे हैं। विलासप्रिय क्लियोपेटू! ओर सती सावित्री सी ढेस्हि- 
भोना, निशाघरी लेडी मैकबेथ और पुष्प-विद्वारिणी पोर्सियां सब उस 
भाकाश पादाल एक करनेवालो कब्पनाऊे आधीन हैं " चाहे एरियल 
हो या पक, चाहे डाकिनियों की दोली हो या अप्पराओंका समूह, सं 
उस शेक्ष्मवियरकी विश्व-अतिक्रमक्रारियों कश्पनाकी आज्ञार्मे हैं। फिर 
भी यह कहना पढेगा, कि सौन्दर्य-सुष्टिकी सुक्ष्मतार्में कालिदासने उस 
अद्वितीय शेक्सपियर को पराजित किया है । शेश्सपियर भी एक नन्‍्देत 
कामनकी रचना करनेमें निधुणता दिखा सकता है, किन्तु ब्स ननन्‍्दन 
काननके प्रत्येक फूलमें, फूलके प्रत्येक दलमें, दलके प्रत्येक परामर्से 
कितना सुग्धकर सौन्दर्य है , इसको कालिदासके सिवाय हुसरा भौर 
कोई भी कवि नहीं दिखा सकता । उस सौन्द्यके ग़ूढ तत्त्वोका अबुभव 
करना दारू भातका निवाला नहीं है। कौन 4तः सकता है, कि किन रम- 
शीय उपादानोंसे, किन पारिम्ातके परिमरूसे; किस इन्द्र धजुषके रंगसे, 


आल, 


क्सि कविताकी कल्पनासे ओर किस कल्पना की ज्योत्स्नासे श्वकुस्तला! 
की सुष्टि हुई है? द्वीपवासिनी सिरन्‍दा, कालिदासकी शाकुन्तलाके 
आगे ऐसो जैंचतो है, जैले सके आगे दीपक अथवा चम्द्रमाके भागे 
जुगनू । 

देखिए कालिदास और शेक्सपियरकी तुलना करते हुए, एक फ्रेश्न 
ग्रन्थकार क्‍या कहता है--- 
* # माछूम पढ़ता है कि भारतवर्षके कविने सौन्दर्य ऊे सृक्ष्म और 
तीक्ष्ण प्रदर्शनमें अपने विपक्षी को पराजित कर दिया है । पाश्चाय 
कबि, जिसको पकड़ने की कौन कहे, छने तक नहीं पाता, ऐसी वहतुर 
को पकडकर भारतीय कविने एक अति गम्भीर प्रदेशमें से सत्यका 
उद्धार किया है। वह स्थान ऐसा पैसा नहीं है वह स्त्रीका हृदय है।” 

असुन्दर वस्तुपर कालिदासकी ऐसी घृणा थो कि उनके सब प्रन्धी- 
में कहीं भी पापका अथवा बीभत्स रसका वर्णन नहीं मिलता । 
जब कि शेक्सपियरने पापका चित्र खींचनेमें ही ।नपुणता दिखाई है। 
कालिदासके अन्धीमे कहीं भी स्मग्ानका वर्णन नहीं मिलेगा । 
नरकक्का नाम भी नहीं सुनाई देगा। न उनमे मैकवेथ ही नज़र आएँगे 
न इयागो ही । कुछ भी हो, शेक्सपियरकी अह्व्ुत पापकी सृष्टि, कालि- 
चानकी प्रशंसा करनी ही पढ़ती है। कालिदासने हिमालयका वर्णन 
करनेसे हिमारूयवी प्रकाण्ठता दिखाडे हैं। प्रकाण्ड वस्तुका वर्णन कर 
पाठकों के रोंगठेशी खड़े कर दिए हैं । यही नहीं, उसने हिमालवके वरणनर्मे 
अप्सराओों की मतिका अमित होन। दिखाया है, स्यंकी क्रिणोंकों टेढी 
करके तालावमें कमछ खिलाए हैं और दुसरी अनेक सुन्दर वस्तुओं को 
दिखाकर उसने हिमालयकों विछास-कानन बना दिया है! कालिदास 
में ऐसी सौन्दय' प्रियता होनेऊे कारण ही उसके प्रन्थोसे ऐसा सोन्‍्दर्य- 
वर्णन नज़र आता है। इसीऊे लिये उसने कटमट छल्‍द सूत्र छिख और 
प्रिय-विशेषण पदका प्रयोग कर अपने प्रन्थोंकी और भी भ्षिक रूलित 
बना दिया है । 

वृथ्वीमं वर्यनीय दो ही वस्तुए हैं। एक तो अन्तर्जगत, 


( + ) 


मनुष्यका सन भर दूपरा वाह्य-जगत, निर्मल आकाश, सुन्दर 
विस्तृत जंगल, मेघमालाऊ जैसी पव॑त श्रेणी इत्यादि | कालिदास- 
के ग्न्थोसे यह स्पष्ट होता है कि इन दोनमें जो कुछ सुन्दर है, उसी 

में कालिदासका हाथ नजर आता है मनुष्य जातिमें सुन्दर 
स्त्रियां हैं। रमणीय हृदयमें पवित्र प्रेम पस सुन्दर है। कालिदांसमे 
उसी प्रेमको नानाप्रकारसे दिखानेकः यत्न किया है । हृदवकी 
विभिन्न प्रचत्तियोमें जो आकर्षशशक्ति है, वह उसके ग्रन्थों नजर 
आती है । पिता पुत्रको गोदीमें लेझर चुम्बन करता है, पुत्र बनको 
जायगा यह सुन पिता विलाप करता है, नया ससुराल लाग्रगी, इसमे 
वृद्ध पिता रोदन करता है | प्रियतमाकी अकाल सृत्यु के आरण पति शोक 

में निमग्न हों जाता है। स्वामीकी अकालमूत्युपर नवविधवा मोह" 
वच्म मछित पड़ी है। प्रियाऊे विरहमें प्रिय उन्‍्मत्त होकर हंधर उधर 
फिरता है जो कोई मागमें मिलता है, उस्ीसे वह अपने प्रियाडी खबर 
प्रढता है । ये सब मनुणय्यक्रे हृढयफे सोहिनीसय भाव हैं। इन 
भावोंक़ा सच्चा उस्ताद कालिदास हो है! परन्तु जहाँ दम पत्रह 
परस्पर चिरोधी भाव उत्पक्ष हो कर अन्वराकाशसें अन्धकार उत्पन्न 
करते हैं, जहा हृतय क्षेत्रमें युद्ध चलता है, जहां एक भाव दूतरे भाव- 
के साथ तुमुल युद्ध करता है, जहा कालिदासश्ली छाया भी नहीं जागगी, 
ऐसे स्थासपर शेक्सवियरकी द्वी तृती बोलती है! एक तरफ़्से पाप- 
की स्टटति अनुभवरे वोफेसे हृदयपरके भारकों भारी वढांती है भोर 
दुसरी ओरसे बढ अपले पापों पर पर्दा हालनेका भयत्त करती है, ऐसे 
अवसर पर शेक्ष्मपियर भावोको अव्यक्त नहीं होने देता। पह धाहरी 
भाव ऐसी पूवीसे दिखाता है कि, हृदय-इत्तिकी जटिलता और मज॒ष्य 
स्वभावश् अस्थिरता, परस्पर विशेधी, य दोनों साय एक दम व्यक्त हो 
आते है । शेह्सपियरफे सिवाय दूप्तरा कोई भी इस काम पार 
नहीं पा सकता। शेस्सपियर मलुष्य उसन्न कर सकता है। आप 
जैसा मनुष्य चाहँगे, वैसा दी मशुष्प वह तैयार कर देगा । दि आए 
शकुन्तराफे जैसी सरला, सुग्घहदया, सामाजिक-कुटिलतासे भगमिन्न 
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बालिका घाहते हैं, तो मिरान्दा और ठेहिडमोना तैयार हैं। यदि आप 
ऐसी ख्लीको देखना चाहें, जो घर-वारके कामकाजसे घबढ़ाए नहीं, भागे 
नहीं, तो मिस्टूस क्युकली भी हाज़िर है। पतिपरायणा, पत्िरिता स्री 
जाहें, तो पोरशिया है ही  जगतकों अपनी मायाजालूमें फँसा उस 
का सत्यानाश करनेमें तत्पर, ऐसी दुद्व द्िशाली, भुवनमोहिनी चाहते 
हैं, तो क्लियोपेट! बैठी ही है। यदि आप ऐसी स्ली चाहें, जिसका हृदय 
धुराकांक्षासे जजरित हों गया हो, लोगोंपर अपना सिक्का जमानेके 
लिये पापाणवत्‌ दृढ़ संकल्प करने वाली हो, पुरुपकों पाप कर्ममें 
प्रवृत्त करने वाली हो. तथा साक्षात्‌ राक्षत्रीका अवतार हो, तो लेडी 
मैकवेथ हाजिर है । इस प्रकार शेक्सपियरने सब प्रकारके मलुप्योंकी 
रखना की है। इतना ही नहीं, शेक्सपियरने ऐसी भी एक खौकी 
सृष्टि की है, जो राज-सुखके लिये अपने दृधमुर्दे वच्चेकी भी हत्या 
फरनेसे बाज़ नहीं आती और जो राजाका मुख अपने पिताके मूखके 
ऐसा देखकर राजाकी हत्या करनेसे पीछे नहीं हटती। 

कालिदासने इस प्रकारकी सुप्टि-३उत्ता नहीं की हे। मनुप्यके हृदय- 
के सुन्दर भावोंकों ही दिखानेके लिये उन्होंने वीड़ा उठाया था, उन्होंने 
शकुन्तला के बिद्ा होने के समय का कण्वसुनिका रोदन भी सुख्र 
बना दिया है । इसके वाद कण्व को एक दस हटा दिया है । और फ़िर 
उनकी सुध तक नहीं ली है। शकहुन्तत्य का चित्र परम सुन्दर है, इसी 
से उसको अथसे इृति तक देखनेकी इच्छा होती है। ऐसी भुग्ध 
बालिका का प्रथम प्रेम बढ़ा सुन्दर है | उसी प्रेम के कारण, भारी कष्ट 
सहते हुए भी, पिता साताकी तरह सुख दुःखसे पाले हुए हरिनीके 
बच्चे और चिरवरद्धित नवमालिका छताक़ों त्याग करके, उसका जाना भी 
सुन्दर है। राजा प्रत्यास्यान करने पर उसे मूठ बालिकाकी तरह छि- 
पनिका यत्न भो सुन्दर है! प्रत्याख्यानके समयक्रा किल्चित क्रोध भी 
सुन्दर है। इतने अपमान पर भी पुनः मिलनेकी जाशा भी सुन्दर 
हैं। कश्यप के तपोवनर्मे दुष्यन्तकों देखते ही उसके सब अपराध 
क्षमा कर के एक दम पामर प्राणी के हाथ में शकुन्ता का आत्म- 
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सम्पेण करना भी सुन्दर है। कालिदास श्रंष्ठ कवि हैं। दूसरे किपत 
की सामथ्थ है कि, हतना सौन्दर्य दिखा सके ? 

यदि सुन्दर मनुष्य का चरित्र देखना हो, तो विक्रमोवशी खोलिए। 
राजा का स्वभाव कैसा सुन्दर है। राजा स्॒य भगवान की अर्चना करके सूर्य 
लोक से छोंटता है, कि एकदम अफ्सराओं का आत्तनाद सुनाहे पढठा । राजा 
ने सुना कि दैत्य-केशरी अप्सरा का चुराके लेजा रहा है । उसने 
केशरी के हाथ से उवंशी का उद्धार किया। वीरता स्लियोंके मनको 
बड़ी आसानीसे भपने वश कर लेती है। राजाकी वीरता पर उबंशी 
निछावर हो गई। वह उसपर लट्टू हो गई (क्या "5 प्रेम सुन्दर नहीं है ! 
उवेशीका प्रेम एक्स निष्फल नहीं गया। राजाका मन भी कुछ 
पिवल चला । वह धारिणीके उपर वीत-तृष्ण हुआ, हिन्‍्तु धारिणीने 
उसका अपमान करनेमें कुछ उठा न एक्खा । इतने पर भी उसने धारियीसे 
एक भी कडा झठ्द न कहा । अन्तमें घारिणीने प्रिय-प्रसाधन त्त फरके 
चन्द्र भौर स्॒यकी साक्षी ऐेकर कहा कि अमीतक मेरे स्वामीके प्रेमकी 
जो भाकाक्षा करती होगी उसको में बहिनकी तरह समर्कूँगी । क्यों 
यह सुन्दर नहीं है ? 

उर्वशीके साथ मिलांप होनेके थोड़े ही दिन बाद राजा हिमालय 
पर्त के रम्यस्थानोंमें विहार करने को गया ! साथ में उचंशीकों भी लेता 
गया । यहा वसस्त ऋतुमें, पुष्प वनमें, नदीके कितारे, निर्जनम्रदेशर्म 
संध्या समय दोनों परमसुस से समय भीताते थे। एक दिन उवेश्ी 
कार्तिकके धरगीवेम चडी गई। कार्तिक कुर्वांरा था। स्त्रियों को उस- 
बगीचे में जानेते सम्भव था कि, उसके वेव-कार्य में बाधा पडे, इस कारण 
बहा यह शाप था क्रि, स्त्री उस बाग्म जानेसे लता होजाय, तरमाते उवंश्ी 
भी छता हो गई। राजा उसऊे विरद में उन्प्त्त हो यथा । मेघकी देख कर 
उसने सोचा कि कदावित्‌ देर) उसको पुत्र हरलेगया हो। मेथकों उसने 
अनेक गालिया दीं । मेव ने भी उसपर पायी बरसाया । राजाने समर- 
का कि पापी देत्य ने हमारा संवे-नाश किया है आर उल्टा हमी पर 
वाण बरसाता है॥ वेद भय से खडा हो गया, और देखता क्या दे कि 
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एक पेड़ पर एक मोर गदन ऊची करके कुछ देख रहा है । राजाने 
उस से पूछा क्या मेरी प्रिया भी तुके कहीं नजर आती है मगर वोला 
कककक! । इस पर राजाको गुस्सा आ गया, कि मैं महाराज पुरखवा हूँ 
क्या तू मुझे नहीं पहचानता ? भोर पूछता है! कः कः ? बस उन्होंने एक 
मिद्ठी का ढेछा उठाकर मोर को मारा । मोर उड गया । फिर राजाने बढ़े 
कष्ट से गोरी-पाद भ्रष्ट अलक्तक मणि के संयोग से उचंशी का उद्धार 
किया । उवंशी ने कहा, “महाराज अब यहां रहना ठीक नहीं, राजधानी 
को चलिए ।” राजा बोला कि, तो फिर तुम मेघ हो । उवश्ञो मेघ हुई । 
राजा उसपर चढ़कर पलभर में प्रयाग आ पहुचा । कहिएु, इससे भी 
बढ़कर क्‍या कोई टूसरा चित्त-विनोद हो सकता है ! 

अभी तक हमने नाटक की वातें सुनाई | थोड़ा और सुन लीजिए । 
नाटक भनुष्य के हृदय के भावों को व्यक्त करता है। फालिदासने नाटक- 
में बहुत कुछ सौन्दर्य दिखाया हे और बहुत अभी बाकी भा हैं । 
वह बाकी अब कालिदास में मिलती नहीं। उसके लिये हम का शेक्सपियर 
की शग्य लेनी पड़ेगी । कालिदास का सौ-दर्य शेक्सपियरमें भी 
मलकता हे । कालिभशसका पुरुरवा, कालिदास की शकुन्तला खोजने पे 
शायद मिल भी सः । किन्तु शेक्सपियरका प्रस्पेरों हैं ढने से भी कहीं 
नहीं मिलेगा। अस्पेरो का स्वभाव मनुष्य हृदयगत्‌ सौन्दर्य की हद है। 
जिस शत्रुने उसको जी शी नावसें चढाके अगाध समुद्रमे छोडा था, 
जिसके कारण उध्को राजपाट गुमा कर वारह वर्षतक जे -आून्‍्य जगह 
में रहना पढा था, ऐसे जन्रु को क्षमा करना कोई सामान्य उद्ारता की 
बात नहीं है । अस्पेरो क॑ गुण में कोई अतिशयोक्ति नहीं है, सब सम्भव 
है । कन्या मिरान्दा अपने पिता प्रस्‍्पेरो की वल्यीभुता थी । नेपुछके 
राजा ने उसका राज्य छोटा दिया । फर्डि नन्‍्ह इसको ठेवता समझता था। 
सांसारिक कार्य में प्रस्पेरो कैसा दक्ष थ', उसके ताटक में इसके अनेक 
टृष्टंत मिलते हैं । वह मूर्तिमान शान्त था। वह शॉति की सृतिं थ। ।' 
परोपकार उसके अलकार ये । सैकढों अपराध करने पर भी, कालिवान 
को उसने स्व॒तत्रता दी, कारण की वह उसको चाइता था, एरियठ की 
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उसका समय पर्ण होने के पृर्व ही उसने छोड दिय्रा । एन्ट्रोनियों को 
आुजरिम सिद्ध कर और प्राण दण्ठ पाने का अधिकारी बनाकर, सिर्फ 
एक यार धमकी देकर ही छोड ठिय्रा । उसका घर छूटने भाप 
हुए तीन लदकों को भी उसने क्षमा प्रदान की । प्रस्पेरो का घरित्न पढने 


' ही से उस पर श्रद्धा मोर भक्ति उत्पन्न होती है । यह भी एक प्रकार का 


सोन्दय है । जब धर्म बुद्धि भर पाप धुद्धि में युद्ध होता है, उस समय 
का वर्णन भी क्या सुन्दर नहीं है ? ब्र.टस, एंण्टनी, हैमलेट ही नहीं, 
पर मैकब्रेथ भी इस विवाद के कारण कोई कास नहीं कर सकता था। 
वसकी चित्त वृत्तियां अस्थिर थीं । क्या यह सुन्दर नहीं है ? क्या ऐसे 
लोगों के लिये छोग सहानुभूति नहीं टिखाते ! कालिदास में ऐसा 
सौन्दर्य कह्दा है ? 

क्या सौन्दर्य मात्र ही से काव्य की इति श्री है ? नहीं, सौरदर्य के 
अलावे दूसरी वहुत सी वस्तुएँ हैं, जिन से काव्य वतता है । उन में टो 


ब्रातें उल्लेखनीय हैं। पण्ठितों का कथन है, कि तीन पदार्थों से कर्पना 
, जनित आनन्द की उत्पत्ति होती हैं, एक वढी वस्तु देखने से, दूसरे नई 


वस्तु देखने से ओर तीप्तरे सुन्दर वस्तु देखने से । ये तीनों जैसे वाद्य 
ज्ञगत में धटते हैं बैसे ही अन्तर्जगत में भी घटते है। अन्तर्गत में 
जब अपने किसी को लोकान्तरित क्षमतावाला देखते हैं, जब देख ते हैं 
कि जिन देव ने स्याप्ती झे लिये अपना देह अर्पण किया, जब देखते 
है कि रामचन्द्र पिता की आजा पालने के लिये वन में गए तभी हम 
प्रकाश वस्तु को देखते हैं, तभी हमारे मन में विस्मय का आविर्भाव 
होता है, और उस से विस्मय्र मिश्रित एक अप आनन्द तथा भक्ति 
का उदय होता है। कालिदाप्त ने ऐसे पुरुष प्रकाण्ड का चि नहीं 
दिखाया हैं। विश्वजित यज्ञ में जब रु राजाने 


/ मृतपात्रशैषामकरोत विभूतिमू ? 
और जब पाव॑ती ने मदन दहन ऊे बाद कठोर तपश्चर्या से अपने शरीर 
को आंच देना आरम्भ किया, उस समय, हों, कालिदास ने इस प्रकार 
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का प्रकाण्ड-चित्र दिखाने का प्रयत्व किया दे; परन्तु पावेत्तों को तप- 
इचर्या के अलावे और कहीं भी वह विस्मय उत्पन्त करने में समर्थ नहीं 
हुआ या जब कि शेक्सपियर इस प्रकार का विस्मय उत्पादक है । इसके 
वठकोंमें मनुष्य हृदम के चित्र असंएय हैं । उसमें उज्ज्वल चित्रों की संल्या 
नहीं है। सर्व प्रधान लेडी मैकबेथ में एक बार भी अनुताप नहीं हैं, उल्टो 
प्रतिज्ञा ही नज़र आती है। एक बार भी हृदय की दु्बंछता का प्रकाश 
नहों है। कैसा प्रत्युत्पन्न मतित्व है ? जब सभा में बॉकों को आत्मा 
आकर मैकबेथ को विहवल करने लगी, और जब मैकवेथ भय ओर 
अमुताप से गुप्त बातों को कहने ऊूगा, उस समय छेंडी मैकवेथने 
कसी क्षमता दिखाई हैं। दुसरी रत्नी होती तो “ भरे मेरा सत्यानाश 
हुआ ” कह कर पुक्षा सारती, किन्तु लेडी मैकवेथने सभा के सब 
लोगों को समझाया कि राजा को अकभर ऐसी बद॒हवासी हो जाया 
करती है। ऐसी द्वालत में उन के पास यदि कोई जाता है, दो यह 
और भी बढ़ती जाती है । यह समझा कर उसने सरभों को बिदा किया 
और उसके पास बैठ कर उसके हुचेल मन को दूढ़ता सम्पादव करने लगी । 
ऐसा चरित्र पढकर भरा किसके मन सें विस्मय नहीं उत्पन्न होगा ! 
कल्पना-जनित-आनन्‍्द का दूसरा कारण नवीनता है, अर्थात्‌ अजीव 
वस्तुओं का वर्णन करना। आरब्योपास्यान में इस के अनेक उदाहरण 
मिलेंगे । ऐसा! अजीब वस्तुएँ कालिदास और शेक्सपियर में नहीं मिलेंगी 
धोक्सपियर के ग्रन्थों में भी परी आदि का समावेश हा है। उस में 
भी नवीनता है और सुन्दरता भी है। उन्होंगे शोक भौर हुख को 
नहीं उत्पन्न किया है। शोक और दुःख का जिन वृत्तियों से अजुभव 
होता है, वे वृत्तिया भी उन में नहीं हैं। वे तो केवल एक प्रकार के 
आनन्द ही के उत्पादक हुए हैं। देखिए, एरियल क्‍या कहता है- 


वएश-- पा थोध्ाए औणाहोह एण5 विश) 
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एरियल--आप के मन्त्र ने उन पर पूरा कास किया है। इस समय 
यदि आप उन को देखेंगे, तो आप को भी उन पर तरस आचेगी । 

प्रस्पेरो--क्यों तू ऐसा सोचता है ? 

एरियल--श्रीमान्‌ यदि मैं मनुष्य होता, तो सेरा दिल अवश्य 
पिघल जाता । 


एरियल यदि मनुष्य होता, प्रो वह अवश्य मनुष्य के दु'खों को देख 
कर दु'खित होता । देवयोनि के लोग तो मनुष्य को अपना खलोना बना 
क्रीदा करते हैं । मनुष्य को वे जिस अवस्था में चाहते हैं बना के आदन्द 
करते हैं। हत सब वातों को पढने से पाठक के आगे एक नए जगत की 
सृष्टि हो जाती है। यहां तक कि पाठक स्वय परियों में विलीन हो 
जाते हैं। कालिदास के अन्यों में भी चित्रलेखा, सहजन्या मिश्रक्रेशी 
और उवंशी का वर्णन है, किन्तु शेक्तापियर का परीस्थान एक दुसरी 
ही वस्तु है। 

शेक्सपियर के हास्यरस के पात्रों के चरित्र भी आइचयजनक हैं । 
कितनी वार फालस्टाए बार्तों के फेर में फल जाता गण, लेकिन वह घव 
दाने वाला ब्यक्ति 5 था । जब जब उसमें घिचा भोर बुद्धि का अभाव 
प्रदर्शित होना चाहता, तथ॑तय वह एक नवीन चाडाकी निकालता | 
वह कभी पीछे हटने वाला व्यक्ति न था। कालिदास ऊे विदृषक में 
हतनी युक्तियाँ और चालाकिया नहीं भरी थीं । 

हृदय की प्रश्नत्ति वर्णन करने में कोन कितना कुशल है, अब यह 
किसी से छिपा नहीं रह गया। कल्पना जनित सुख तीन कारणों से उत्पन्न 
होते हैं-प्रकाण्डता, सौन्दर्य तथा तृतनता । प्रकाण्डता भर्थात्‌ विस्मयकारी 
हृदय भाव का जाज्वल्यवान वर्शान करने में शेक्सपियर का सानी कोई भी 
नहीं है । अतिनैसगिक पदार्थ-सुष्टि में शेक्सपियर अतीव मनोहर है, 
हास्यरस का वर्णन करने में वह वढा कारीगर है। <न्‍्दर्य वर्णन तथा 
हृदयव त्ति की जटिलता और गंभीरता के वर्णन में शेक्सपियर कालिदास 
के तलवे की भी वरावरी नहीं कर सकता। जिस चरित्र के पढने से 
मनमें उदारभाव उत्पन्न द्ोते हैं, जिस चरित्र का अनुकरण करके शिक्षा 
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प्राप्त करने की इच्छा होती है, ऐसा चरित्र कालिदास में मिलना 
मुश्किल है। तिस पर भी जहां हृदयभाव का सद्दज “रन चाहिए, वहां 
कालिदास बहादुर है। कालिदास के नाटक पढने से, जो भाव उत्पत्त 
होते हैं, उनको गेटी ( 0००6० ) ने बहुत अच्छी तरह कहा हैं। 
असभिम्नात्र शाकुन्तल के विषय में गेटी कहते हैं । 
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गेटी का कहना है कि शकुन्तछा चह चीज है, जो यौवनावस्था में 
उत्पन्न हुईं अनुराग रूपी कली को श्रौावस्थ में उत्पन्न हुए भावरूुपो 
फल से मिला देती है । शकुन्तला वह चीज़ है, जो पृथ्वी का स्व के 
साथ मेल कराती है। इसमें वह सिद्धान्त निहित है जिसके द्वारा फूल 
में फल का, एथ्वी में स्व का, और जड़ में चेतत का विकास पाया 
जाता है । 

बाह्य जगत के वर्णन में कालिदास अद्वितीय है। शेस्सपियर ने 
बाह्य जगठ के वर्णन में हाथ नहीं डाला है। और न उसको बाह्य जगत 
की परवाह ही है । उसकी तो मलुष्य के हृदय पर पूर्णसत्ता है। जेसे 
उसकी अस्तर्जगत पर सत्ता है, वैसे ही कालिदास की वाह्मजगत पर 


यूर्ण सत्ता है । 


>> फरतकात-- 


कालिदास और शेफपियर 





परिचय | 


कालिदास का समय | 


पुष्पपु जाती नगरपु काअ्ची नदीपु गंगा कवि कालिदास: ! 


. कालिदास का नाम तो इस समय संसार भे चारो तरफ फेल 
हैं. पर उनके ग्राम का कुछ भी ठीक ठिकाना नहीं है। जिसके 
मन में जो आया, वही उसने लिख मारा । कोई इनको नदिया का 
निवासी कहता है, तो कोई काश्मीर के राजसिहासन का अधिपति, 
ओर कोई इनको एकदम सिहल द्वीपम घसीट ले जाता है। अन्ध- 
कवि होमरको भी यही यातना भोगनी पड़ी थी । उसके लिये सेकडों 
नगर खडे हो गए थे । उनमें बड़ी कहा सुनी हुईं। कोई कहता कि 
होमर का जन्म हमारे यहा हुआ है, हमारे ही नगर को उसकी 
मातृ- भूमि होने का गोरव भराप्त है । दूसरा इसको कब सह सकता 
था। वह अपनी ही 'टाँय टॉँय फिस' लगाता। यही हाल कालि- 
दासके जन्मतिथि का है। कोई “ वैताल भट्ट-धटकपर कालि- 
दासा.? कहके नवरत्नों में इनको गिनता है ओर विक्रम सखत्‌ की 
पहली शताब्दी इनका समय वताता है। इस विषय में यदि विद्वान 
ईसा को पहली शताब्दी से हजार वे पूष तक की दौड न लगावे 


ह 
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तो उनके बिद्धता की तारीफ ही क्या ! देखिए, लब्ध प्रतिष्ठित 
धुरूधर विद्वान लोग क्‍या कहते हैं--वेटले साहब ने तो अपने 
प्रमाए उपस्थित कर दिए कि कालिदास इसा की ग्यारहवीं शादी 
में विद्यमान थे । हिपलाइट फास साहब ने दबी जबान से कहा- 
नही, कालिदास ईसाकी आठवी शताब्दी में हुए थे। इतना ही 
नहीं, पिटसन साहवन कालिदासको एकदम ईसाकी पहली शताब्दी 
में पहुंचा दिया । कीलहाने और बिलफडे इत्यादि ने सबके कहने 
पर पानी फेर दिया ओर कालिदास का समय पाचवों शताब्दी 
ईसा की निश्चित किया है। इसमे इनका दोप नहीं, यह समय 
का फेर है। शेक्सपियर को अभी कितने दिन हुए हैं ? एलिजवेथ 
ही के जमाने में न थे ? तिसपर भी लोग यह कहने से बाज़ थोढ़े 
ही आए कि शेक्सपियर नाम का कोई व्यक्ति ही नहीं था। 
शेक्सपियर के नामसे प्रसिद्ध जो नाटक हैं, वे सब वेकन नामक 
दाशनिक के लिखे हुए हैं ! भले कहें । शेक्सपियर का श्रस्तित् 
अब मिंट थोड़े सकता है| कालिदास चाहे धारा नगरी के हों वा 
उब्जयिनी के, पर यह तो निर्भयता पूवेक कहा जा सकंता है, कि 
ऋतुसहार और मेघदूत, कुमारसम्भव ओर रघुवंश द्वत्रिश- 
ट्ुत्तलिका) विक्रमोवेशी) मालविफाम्निमित्र और शहुन्तला ये सब 
नाटक और काव्य एंक ही कवि, स्वयं कालिदासकी, ही अ्रमर 
लेखनीं से निकले हैं | अपने इन्ही काव्यो के कारण, कालिदास 
चासर और टामसन की तरह उच्चश्रेणी के स्वभावसिद्ध कवि, 
शैली और स्वेनवने की तरह गीति-काव्यों के रचयिता, वाल्टेयर 
की तरह जातीय-महाकाव्यो के प्रणेता, बोकेशियों की तरू 
श्राख्यायिका लिखने में सिद्धहस्त और कनेल कास्डेरन की तरह 
प्रचलित प्रथा की नाट्य-र्चना में निषुण माने जाते हैं। अख्तु-- 
ब्यालुबंयवंशीय राजा दूसरे पुलकेशीके समय का एक शिला- 
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लेख मिला है। वट ६३४ ईसवी का है। उस शिलालेख में खे 
हुए श्लोका का कत्ता रविकीति नामक एऊ कवि है। उसमें उक्त 
कवि ने कालिदास का नाम दिया है । अतरव कालिदास ईसा की 
सातवी शताब्दी के पहले अवश्य” वतमान थे | उसके, बाद के थे 
नहीं हो सकते । 

कालिदास का लिखा हुआ मालविकारिनिमित्र नामक एक 
नाटक है। उसके नायक का नाम अग्निमित्र है। अ्रग्निमित्र के 
पिता का नाम पृष्पमित्र था | इसी पृष्पमित्रने सुद्र॒बंश की 
स्थापना, इसा के १७९ व पहले की थी। इससे यह निश्चित 
हुआ कि इसा के पृत्र १७९ वष से लेकर इसा की सांतवी शताब्दी 
के वीच में किसी समय कालिदास हुए होगे। अ्रव यह अनुसन्धान 
करना चाहिए कि इन सात आठ सो वर्षो' मं किस समय कालि- 
दास का होना सम्भवित होता है 

काल्दिस ने रघुवश मे इन्दुमती के स्वयबर का वर्शन किया 
है। उस स्वयंत्रर मे उपस्थित राजाओं भे सव्‌ से प्रथम स्थान 
कालिदास ने मगधनरेश को दिया है। प्राचीन समय में बड़े बडे 
कवि श्रवश्य ही किसी न किसी राजा के आशय! में ग्हते थे | 
क्पन आश्रयद्ाताका गुण कीतन करना और उसकी सबसे वढकर 
प्रतिप्ठा करना, आशित कवि के लिये स्वाभाविक दात है। मगध- 
राज का जो बरणन कालिदास ने किया है, उसमे लिखा है कि मगधा- 
धिप भारत का चक्रवर्ती राजा था ओर वह एक न एक यज्ञ करता 
ही रहता था | उससे बढ़कर दूसरा राजा भाग्त मे नहीं था ।इससे 
यह अनुमान करना अनुचित न होगा कि कालिदास मगध नरेश 
ही की सभा मे थे। 

अब इस वात का विचार कीजिए, कि सातबी शताद्दी के 
पहले मगध मे कोई ऐसा राजा था भी या नही। जिसके आधीन 
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सारा भारतबष रहा हो और जिसने यज्ञ किए हों | इतिहास 
से इस बात का पता चलता है कि ऐसे दो राजा मगध मे हुए हैं-- 
एक पुष्पमित्र, और दूसरा द्वितीय चन्द्रगुप्त । कालिदास के ग्रन्थों 
से यह पता लगता है. कि वे. गुप्तबंशीय राजाओ के समय में ही 
वतमान थे क्योकि--- ; 

रघुबश के चोथे सगे में रघु के दिग्विजय का वन है। 
उसमे लिखा है कि रघुने सिन्धु नदी के तट पर हण लोगो को परा. 
जित किया । ये हूण भारतवष में सब से पहले गुप्त राजाओं के 
सर्मय में ही आए थे और उसी समय इस देश पर उन्होंने 
आक्रमण किया था । सुन्ढ-राजाओं के समय में हूणो के आक्रमण 
हा कोई 8.२ े 
का कोई ऐतिहासिक उल्लेख कही भी नहीं मिलता । बहुतो का 
मत है कि रघुवंश के अत्येक सगे में गुप्त राजाओं का नाम वर्तमान 

+. ७ '+ निम्नोंद' बिक 6 कप 
है। चौथे और पांचवे सर्गो' के निम्नोद््ृत श्लोक तो इस सन्हेह 
० कई) 

को अच्छी तरह दूर कर देते ह-- 

इत्तुच्छाय निपादिन्यस्तत्यगोप्तुगुणोदयम्‌ 

आकुमार कथाद्घात शालिगाप्यों जगुवेशः ॥३० २०॥ 

सगुप्त मृल प्रधयन्तः शुद्धपाण्णि स्या।ितः 

पद्विध. बलमादाय प्रतस्थे दिग्जिगीषया ॥9२४॥ 

्क्षेमुहूर्त किल तश्य देवी कुमारकह्प सुएवे कुमारम्‌ 

“अतः पिता अह्मण एव नाम्ना तमात्मजन्भनमज चकार॥५ ।र३) 

किन्तु रघुबंश के चौथे और छठे सगे मे इसकी अपेक्षा और 
भी अधिके अखरडनीय प्रमाण पाए जाते हैं।कालिदस इत 
सम्पूर्ण वर्णन पढने से माद्म होता है कि, उन्होने खुबंश मे जा. 
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कुछ लिखा है, यह्‌ सब उनको आशों देखो अथवा उनसे कुछ समय 
पहले व्यतीत हुईं घटनावली का वर्णुन है। ये सव घटनाएँ पाँचवी 
शताद में गुप्त राजाओं के अभ्युद्य के समय मे ही हुई थीं। यह 
बात रायल एशियाटिक सोसायटी के जनेल में प्रकाशित, एक गवेषणा 
पूर्ण निवन्ध से स्पष्ट सिद्ध होती है। रघुवश के चोथे से के ५८ 
ज्लोक से ७१ होक तक के बन से पता लगता है कि उस समय 
ईरानी ( पारस्य देशवासी ) लोग भारत के पश्चिमी प्रान्त में राज्य 
करते थे। शायद बिलोचिस्तान ओर कान्धार की द्वाक्षावलय-भूमि! 
उन्ही के अधिकार में थी । हूण लोग उस समय भारत के उत्तर 
काश्मीर के कुह्मोत्पादक प्रान्त-समूहों के राजा थे | हण-राज्य के 
उत्तर, हिमालय की दूसरी ओर, काम्बोज का राज्य फेला हुआ था। 
इन तीनों राज्यों का इस प्रकार सन्निवेश पाँचवीं शताब्दी में बहुत 
ही थोडे समय तक था। हम चीन और फारिस के इतिहास से जानस- 

करे हैं कि सन्‌ ४७५ ईसबो के पहले श्वेतवरण के हूणोने बिदार-राजाओ 

से गान्धार देश छीन लिया था । इसके वाद ४८४ इसवी में इन्ही 
हुणों के साथ फारिस के राजा फीरोज का भीषण युद्ध हुआ था। 

फीरोज इस युद्ध में परास्त और हत हुआ, और भारत के समीप- 
चर्ती पूर्वोक्त प्रान्त उसके अधिकार से निकल कर हूणो के अधि- 
कार मे चले गए | चीन के परित्राजक सु-इयेन के लेखों से भी 
यह वात परिपुष्ट होती है। उसने लिखा है कि, महाराज चिह्लोया््‌ 
के राज्यकाल के प्रथम वप) अथोत्‌ ५९० इसवी मे, वह गांधार 
देश में आया था। वहाँ उसने दो पीढियो से राज्य केंरते हुए 
इपेथा, अथात्‌ श्वेतवर्ण के हुणों के वशधरों को देखा था। ग्रीस 
के रहने वाले भारत यात्री कॉसमस ( 008708 ) न, ५२९२ 
इसवी में लिखा है कि, उस समय भारत के उत्तर ओर पश्चिम 
में हुए राजा सोलास वडे समारोह के साथ राज्य करता था। 
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उन बातों से सहज में अनुमान किया जा सकता है कि, खुबश के 
चौथे स्ग में 2३५ $सवी के कुछ बाद की और ५२२ देसबी के. 
कुछ पहले की घटनावलियों का ही वर्णन है। कालिदास के मनमे 
गुप्त राजाओं के कथा वर्णनकी जो अभिलाषा थी, उसे उन्होंनि 
रघु और अज़ की कथाओ के बहाने से पूर्ण किया है । “सगुप्त मूल 
पल्न्त 7” 'तिस्य गोपुगुणोब्यम” और छठे सगे के चौथे फोक 
के “भयूरप्ष्ठाश्षयिणा गुहेन,/” आदि पद्‌ इस वात के दंढ़ और 
स्पएट प्रमाण हैं । क्योकि गुप्त राजाओं के छुलदेवता ख्ामिकातिक . 
थे, और उनके चॉदी के सिक्को की पीठ पर मयूर ही का चिह 
रहता था। अतढ्व यह निश्चित सममिए कि रघुवंश में उल्लिखित 
यवनों। हूणो, और पारसीकों का अवस्थान केवल पॉँचिवी 
शताब्दीमें सम्भव था । महाभारत और पुराणाव्किंसे इन 
लोगोका नामोल्तेख है अवश्य, पर उनके मुख्य अवस्थिति स्थानों 
और स्थानीय द्रव्योका उन प्रन्थोमे ठीक बेसा उल्लेख नहीं है, जैसा 
कि रघुवंशमे है। उनकी अवस्थिति आदिका ठीक निश्चय नहीं 
किया जा सकता । इसपर यह कहा जा सकता है कि, सम्भव है, 
कालिदासमें इसके वहुत समय बाद इन घटनाओके आधारपर अपने 
काव्यकी रचना की हो। इस सम्भावनाके खण्डनमें मी य्थेष्ट 
प्रमाण माजूद हैं । मन्दसोरमें ४४२ इसवीका जो शिलालेख पाया 
गया है; उसके कई श्लोकोमें मेबदूतके श्लोकाकी छाया दिखाई देती 
है । इससे सिद्ध है कि मेघदूत उस शिहालेखके खोदे जानेके 
अवश्य कुछ पहले लिखा गया था। रचनाकी श्रेप्ठता) छन्दोंकी' 
मधुरता और उपमा आदि अलंझारोंकी साथकतासे सूचित होता 


० 


है कि कालिदासका रखुवश उनके मेघदू तसे कमसे कम बीस बरष बाद 


लिखा गया है। गा 
कालिदासने अपने कुमारसम्भवके सातवे सगमें सप्तमाएंका 
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ओर नरकपालभूपिता फ्रालीका उल्लेख किया है। गुप्त राजाओके 
समयम ही उत्कीण शिन्ञा-लिपियोमे पहले-पहल सप्तमाठृका पूजाका 
उल्लेख है। ठीक उसी समय वौद्धधमेसे तान्त्रिक हिन्द-धर्मका 
विकास हुआ था। 

कालिदासके नाटकॉम जिस ग्रकारकी प्राकृतभामाका व्यवहार 
हुआ है, उसका मिलान अशोककी शिला-लिपियोमें व्यवहत प्राकृतसे 
करनपर माढूम होता है कि, दोनोमि वहुत अन्तर है। दोनो भाषाएं 
आपससमें नहीं मिलती । यदि कालिदास ईसा के पूव जन्म ग्रहण 
करते तो उनकी प्राकृत अशोककी प्राकृतसे अवश्य ही मिलती। 
परन्तु वह नहीं मिलती। कालिदसकी प्राकृत अशोकके बहत समय 
पीछे की ग्राइत हैं। इससे यह सूचित होता है. कि कालिदसका 
जन्म उसी समय भारत में हुआ होगा जिस समय इस वेशमे 
गुप्त राजाओंका प्राधान्य था। गुप्त राजाओके समयम ही संस्कृत 
साहित्यकी विशेष उन्नति हुई | उसी समय की प्राकृत का प्रयोग 
भी कालिदासके नाटको में है । 

अब इस वातका विचार करना है कि, किस गुप्त राजाके समय मे 
कालिदास विद्यमान थे । 

परणिडितोंका विश्वास है कि। कालिदास विक्रमादियके समयमें 
थे। यह प्रवाद निमल नहीं है। कालिशसके एक नाटकका नाम है 
विक्रमोबंशी । उसमे पुरुखा ओर उबशीकी कथा है। जान पडता 
है, इस नाटकके नाममें (विक्रम' शब्द द्वारा कविन विक्रमादित्य-- 
उपाधिधारी राजा ही की तरफ इशारा किया है। विक्रमादित्य उपाधि 
धारी राजाओंका पता गुप्तवशीय राजाओमे ही सबसे पहले मिलता 
है । उन राजाओके पूव भी विक्रमाठित-उपाधिधारी कोई राजा था 
इसका पता इतिहास भे नहीं है । 

कालिदास ने मेघढ़त मे उज्जयिनी का जेसा अच्छा वर्णन किया 
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है, उस से जान पड़ता है कि वे अवश्य उब्जयिनी गए थे। विना देखे 
एसा अच्छा और ऐसा सच्चा वर्णन नहीं किया जा सकता। अब 
देखिए, विक्रमादित्य-डपाधिधारी कोई शुप्तवशीय राजा उज्जयिनी- 
को गया था या नही । गुप्त राजाओंके इतिहाससे ज्ञात होता है कि 
हितीय चन्द्रशुप्रकी उपाधि विक्रमादित्य थी। उसने क्षत्रीयवंशीय 
शकनृपति रुद्रसिंहकों परास्त करके मालवेका राज्य उससे छीन लिया 
था और उच्जयिनी के सिहासन पर भी आसीन हुआ था। उदयगिरी 
नामक शुफा मे द्वितीय चन्द्रगुप्त का जो लेख उत्कीणे है, वह इस 
ऐतिहासिक घटना का साक्षी दे रहा है ।# इन प्माणोंसे यह सिद्ध 
सा है कि, कालिदास गुप्त नरेश दूसरे चन्द्रगुप्त की सभा मे थे। इस 
निश्चयकी पोपकतामे और भी कई प्रमाण दिए जा सकते हैं । 

चन्द्रगुप्त द्वितीयके पिताका नाम समुद्रशुप्त था।समुद्रगुप्त दिग्ि- 
जयी राजा था। इलाहाबादकी लाटपर समुद्रगुप्तकी जो प्रशस्ति खुदी हुई 
है, उसमें उन प्रदेशोके नाम हैं, जिन्हें समुद्रगुप्तने जीता था। रघु- 
बंशमे, कालिदासने रघुके दिग्बिजयका वर्णन करते समय रघुकेद्वारा 
जिन प्रदेशोका जीता जाना लिखा है, थे सब समुद्रगुप्तके द्वारा 
जीते गए प्रवेशोके नाम आदिसे प्राय. ठीक ठीक मिलते हैं । इससे 
यह अनुमान करना अनुचित न होगाकि, अपने आश्रय दाता चन्द्र- 
गुप्तके पिताके विजयकों थ.्यानमें रख कर ही कालिदासने रघुके 
दिग्विजयका वर्णन किया है । 

किसी किसी का मत तो यहां तक है कि, कुमारगुप्त या स्कन्दगुप्त 
के जन्मोपलक्ष्यमें ही कालिदासने कुमारसम्भव की रचना को है। 

कालिदासने मेघदूत में दिइताग सामक बौद्ध नैयायिक का उद्देख 
फिया है। इस दिदुनागका ऐतिहासिक पता लग गया है। _वाद्ध 

-& फ्लीट साहबयी संग्रह की हुई उत्दीण भिलालखोकी एस्तकफे तसरे 

भागम पह लिसा हुआ है । 
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साटिलिके अवतोफन और चीनी परित्राजक द्वेनसांगके श्रमण- 
ृत्तातऊ पाठसे ज्ञात होता है कि मनोरथ नामक बौद्ध परिडतके दो 
शिप्य थ--एफ आसग और दूसरा बसुवन्धु । इसी बसुवन्धुका 
शिप्य दिद्नाग था । पृप्पपुर अथात प्राचीन पटना में ही विड्नाग न 
बसुबन्धुका शिप्यत्य ग्रहण किया था। बसुबन्धु श्रौर विदनागने ही 
नालन्द्र-विश्वविद्यालयकी स्थापना की थी। दिदनागके न्याय- 
शाम्परका नाम “प्रमाण-समुच्चय” है। बौद्धाचाय वसुवन्धु स्कन्दगुप्त 
विक्रमाठियकी सभामें थे और उनके गुरु मनोरथ कुमारगुप्तकी 
सभामे । परमार्थ नामक पण्डित मगधदेशसे चीन गए थे। वौद्धधर्म- 
के प्रचारके लिये वे नरेन्‍्द्रगुप्त वालादिल ्वाग भेजे गए थे। ५६५९ 
इसवीमे वे चीनमे परलोकगामी हुए । परमार्थका लिखा हुआ वसु- 
बन्धुका एक जीवनचरित्र है। उसीमे लिखा है कि, वसुवन्धु 
स्कन््गुप्त विक्रमारित्यफे सभा परिडत थे । उबर हेनसागने अपने 
अ्मणवृत्तातमे लिखादँ कि मगध-तरेश-कुमारगुप्रकी सभामे शाखाथ 
करनेके लिये मनोरथ गए थे ।बहावे अन्यायपूवक परास्त किए गए। 
इस कारण उन्होने आत्महत्या कर ली ओर इस श्रन्यायकी सूचना 
मरनके पहले उन्होने वसुयन्धु फो ढेदी । इससे यह प्रमाण मिला कि कुमार 
गुप्क राजत्वकालमे वसुबन्धु और दिडनाग दोनो ही विद्यमान थे। 
अन्यायपृव क किए गए मनोरथके पराजयमें कालिशस भी शामिल 
शरे। अपन गुरुफे गुरुमनोरथ परिडतके पराजयका प्रतिशोध लेनेके 
लिये ही 4िइनागन कालिदासके काव्योके विरुद्न समालोचना की 
थी। यही कारण है झि, मेधदृतमें कालिशसने दिडनागका इस 
प्रकार व्यगपूर्वक उल्लेख किया है । उसमें यह सूचित होता है. कि 
कुमारगुप्रकी सभाकी शोभा भी कालिदासने घढाई थी । 
कालिदासने अपने काव्योमे राशिचक्रका उल्लेख किया है। 
जामित्र और होर टत्यादि ज्योतिपके कुछ परिभाषिक शब्द भी 
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उन्‍्हाने लिखे हैं। ज्योतिषका सूरयसिद्धांत ३०० ईसवीके थासपासका 
अन्य है। इसमे राशिचक्रका उल्लेख नहीं है; परतु आयेभइके 
अन्धमे है। आयभट्ूका जन्म ४७८ ईसवीमे पाटलिपुन्रमें हुआ था। 
राशिचक्र और जामित्र आदि शब्दोका जान हमें ग्रीक छोगोस, 
हुआ। होरा, द्रेकोण या ट्रेस्कोण इत्यादि राशिचक्रके विभागकी 
बात सबसे पहले फर्मिकस मीटरनस (9७705 3[6४शप्राए5) 
नामक भीक ज्योतिषीके अंथम उल्लिखित है। उसका समय ३३६ 
इसवी से ३५४ इसवी तक है | इससे यह सिद्ध होता है! कि कालि- 
दास ३३६ इसवीके अनन्तर विद्यमान थे | 
यहां तक जो कुछ लिखा गया उससे यह ज्ञात होता है कि ३३६ 
इसवीके पहले कालिदासका जन्म ग्रहर करना इतिहास दृष्टिसे अस- 
म्भव है। अतएवं जिन अनुमानों और प्रमाणोका उल्लेख ऊपर 
किया गया है,बे सूचित करते हैं कि.कालिदस गुप्त राजाओके अभ्यु- 
स्थान के समयमे हीउलन्न हुए थे और उनके ग्रंथ इसवातका 
साक्ष्य दे रहे हैं कि,विक्रमादित्य उपाधिधारी दूसरे चंद्रगुप्तके सभामे 
- विद्यमान थे। 


कालिदासका आत्म-चरित 


काव्य ही कवि का जीवन है। उसीम उसकी आत्मा निवास 
करती है। यदि हम किसी कविका वास्तविक रूप वेखना चाहते हैं, 
तो हम उसके काव्यों का अवलोकन करना चाहिए। उनसे हम 
कृविके जीवनके विषयमें कुछ बातें अवश्य जान सकते हैं | कविका 
क्रिसपर अनुराग था, किससे घृणा थी,कब,कब उसे सुख दु ख का 
अनुभव करना पड़ा, ये सब वाते उसके अथो का ध्यानपूरवक 
श्रथ्यवन करनेसे प्रकट हो जाती है। कालिदासके विपयमे बढ़ी खोज 
की गई, पर अभी तक निश्चितरूप से कुछ भी ज्ञात नही हुआ ! 
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उनके स्थितिकालके विपय सें भी अभी तक विद्वानों में बडा मतभेद 
है | कोई उन्हें इसाके पहले विक्रमादित्य का समकालीन मानते हैं। 
तो कोई उन्हे राजा भोजका सभाकवि कहते है ।* उनकी जन्मभूमि- 
का भी पता नहीं । कोई मालवा कहता है।तो कोड काश्मीर वतलाता 
है । अभी हाल में (प्रवासी) के एक लेखकने उन्हे वद्गभाली प्रमा- 
णित करनेकी चेष्टा की है। अस्तु, नीचे उनके ग्रथा के आधारपर 
उनके जीवन की कुछ वात लिखी जाती हैं। 

कालिदास ने कई काव्य और नाटक लिखे हैं। पर उनका 
श्रात्मचरित जाननेके लिये मेघदूतद्वीका आकलन करना चाहिए।। 
महाकाव्य और नाटकम कविका कस्पनाज्षेत्र सकुचित रहता है। 
व्रह अपने हृदय के उदगारों को भलीभांति व्यक्त नहीं कर सकता ।' 
उसीलिये रघुबश और अभिज्ञान-शाहन्तल हमारे काम के नहीं। 
मेघदूत कवि की उपज है । उसमे उसकी कल्पना निवाध विच- 
रण करती है। इसलिये उसमे उसके मनोविचार साफ़ साक 
लक्षित होते हैं ) 

कालिदास का प्रकृति-निरीक्षण बडा विलक्षण था। किन किन 
ऋतुओ मे, कौन कौन फूल खिलते हैं, कैसे कैसे पत्नी देख पढ़ते हैं 
वे कहा कहां घोसले बनाते हैं, किस ऋतुमे कौन पीधा कितना बढ 
जाता है) ये सभी वाते उन्होने ठीक ठीक लिखी हैं | उमसे प्रतीत, 
होता है कि उनका वाल्यकाल गाव मे ही व्यतीत हुआ था। उन्होंने 
आमीण खतरी-पुरुपाका बडा ही सरल चित्र खीचा है ।इससे भी इस 
अनुमान की पुष्टि होती है | सम्भव है, उनकी जन्मभूमि साजबा 
श्रथवा उसके आसपास कहीं रही हो। अन्य श्रातों की अपेक्षा 

मालवे पर उनका प्रेम भी अधिक है। 


# इस विषयकों अन्यत्र ' कानिदासरा समय “ शीप॑क लखमें सर्विस्तार 
दाखर। 





( २८ ) 


कालिदासके विपयम कई किंवद॑ तियां प्रसिद्ध हैं । उनसे यह 
माद्म होता है कि कालिदास पहले बड़े मू् थे, पीछे से देवीकी 
आराधना करके उन्होने अलौकिककवित्व-शक्ति प्राप्त की थी। मेघ- 
दूतसे विद्वित होता है कि कालिदास बड़े भारी विद्वान थे। मित्र 
मिन्न शाक्षोंमे तो उनकी गति थी ही, वे संगीत ओर चित्रकला भी 
भलीभांति जानते थे। वे प्राकृत-सोदय के बड़े प्रेमी थे । 


कालिदास का शास्त्रज्ञान । 


कालिदास के काव्य और नाटक इस बात का साक्ष्य दे रहे हैं 

कि कालिदास केवल महाकवि ही नथे। कोइ शात्र ऐसा न था 

“जिसमे उनको गति न हो। वे असामान्य वेयाकरणी थे | अलंकार 
शास्त्र के वे पारगामी थे । संस्कृद भाषा पर उनकी निःसीस सत्ता 
थी | जो बात वे करना चाहते थे उसे कब्रिता द्वारा व्यक्त करने के 

लिये सबसे श्रधिक सु दर और भाव-व्य जक शब्दों के समूह के समूह 
उनकी जिहा पर नुलसा करने लगते थे। कालिगस की कविता 

में शायद ही कुछ शब्द ऐसे होगे जो असुन्दर और अनुपयोगी 

अथवा भावोदूवोधन में असमर्थ सममे जा सके। वेदांत के वे ज्ञाता 

शेआयुर्वेद के पे ज्ञाता थे,सांख्य,न्याय और योगकेवे ज्ञाता थे;न्योति- 

थ, पदाथ विज्ञान, लोकाधार, राजनीति, असाधारण नीति आदि में 
मी उनकी असाधारण गति थी। प्रकृति-परिज्ञान के ते वे अदभुत 

पण्डित थे। प्रकृति की सारी करामाते-उनके सारे काम-उनकी 

भ्रतिमा के सुकुर में प्रतिव्रिम्बित हो कर उन्हें इस तरह देख ड़ 

व्ये, जिस तरह कि हथेली पर रखा हुआ आँवला देख पड़ता है। व 
उन्हें हस्तामलक हो रहे थे। उतकी इस राबज्ञता के प्रमाण 

उनकी उत्तियों और उपभाओं मे जगह जगह पर रहावत 


चमक रहे है| 


न्‍ 
६ २६ ) 


दशनशास्त्रों का ज्ञान । 
प्रंथारम्भ में कही गई कालिदास की उक्तियो से यद्यपि यह 
मूचित होता है कि वे शैव थे, किंवा शिवोपासना की ओर उनकी 
प्रकृति अधिक थी) तथापि व पूरे वेढाती थे। वेढात के तत्वोकों वे 
अच्छी तरह जानते थे। इश्वर ओर जीव, माया और त्रह्म, आत्मा 
और परमात्मा के सम्बव को वे बेसा ही मानते थे जैसा कि शंक- 
राचाये ने पीछे से माना है। $श्वर की सर्वव्यापकता भी उन्हें मान्य 
थी। अभिज्ञान-शाकु तल का पहला ही श्लोक-“या सृष्टि क्षष्टराथा '- 
इस वातका साक्षी है | इस मे उन्होंने यह स्पष्टतापूवेक स्वीकार 
क्रिया है कि इश्वर की सत्ता सवंत्र विद्यमान है । परमात्मा की 
अनतता का प्रमाण रघुवंश के इस श्लोकमे है -- 


ता तामवस्था प्रातिपद्यमान स्थित दशव्याप्य दिशों महिम्ता। 
विष्णे रिस्यानवधारणीयमीइक्तयारूपमियत्तया वा | 
पुनजन्म अथवा आत्मा की अनिश्वरता का प्रमाण रघुवशू के: 
निम्नीट्पृत पटाध मे पाया जाता है-- 
मरण प्रकृति; शरीरिण। विक्ृति जाबनमुन्यप्े बुधेः । 


कालिदास की योग-शात्र-सन्वधिनी विन्नता उनकी इस दक्ति: 
से स्पष्ट है -- 


तमसः परमापठव्यय॑ प्रयोगसमाविना रघु। 
मायाका आवरण हट जाने ओर सचित कम की णता को ग्राप् 


होने से आत्माका योग परमात्मा से हो जाता है। यह वदांततत्त है। 
”सेक्रालिदास जानते थे, यह वात भी उनकी पूर्वोक्त उक्ति से सिद्ध है। 


( ३० 
ेदांतियों का सिद्धांत है कि फायी या संस्क 
रों,का बीज नष्ट नहीं होता 
कालिदास ने; छह 
(१) प्रपदिरे श्राक्त न जन्मविया' । 
और 
(२) भावत्यिरणि जननान्तर सौहदानि 
हल कहकर इस सिद्धांत को भी स्वीकार किया है। सांस्य-शातर 
मी उनको अभिक्षता के दशक एक श्लोक का अवतरण 
देखिए। 
त्वामामन-्त प्रद्धति पुरुवार्थ प्र्ानोम । 
तर्दशिनमुदासीन लामेव पुरुपविदु: ॥ 
ज्योतिष का ज्ञान । 
इस में वो कुछ भी सन्देद्द नहीं कि कालिदास ज्योतिषशात्र के 
शरण्ठित थे । इस बात के कितने ही प्रमाण उनके अन्थों में पाए 
जाते हैं। उम्जयिनी बहुत काल तक ज्योतिविया की केन्द्र थी। 
जिस समय इस शाखत्र की बड़ी ही ऊज्जितावस्था थी उसी समय 
अथवा उसके कुछ काल शआगे पीछे, कालिदास का प्रादुभाव हुआ । 
अतण्व ज्योतिष से उनका परिचय होना वहुत ही स्वाभाविक था । 
(१) दश्षिषिपातं पटृत्यतत्य दाम; पुर; शुक्रॉमिव प्रमाण । 
(२) प्रहेष्तत;मम्नभिरूच संस ता मुहूर्त किल तश्य देवा 
(३) मैत्र मुहूर्त शशलाच्ुनेत योगं गतासृत्तरफह्युतीषु । 
(४) ह्वमिनिर्मुक्तयायोंगे वित्राच्मसोरिव 
(५) तियी च जामिनगुणान्वितायाम | 


(३१ ) 


इत्यादि ऐसी कितनी ही उक्तियां कालिदास के प्रन्था में 
विद्यमान हैं जो उनकी ज्योतिष-शास्रज्ञता के कभी नष्ट न होने वाले 
सिफिकेट हैं । | 

प्रहण के यथार्थ कारण को भी कालिदास अच्छी तरह जानते 
थे। उन्दोन रघुवशमं लिखा है.--- 


काया दि भूमे. शशिनों मलत्लेनारोपिता शुद्धितः प्रजामि; | 


0 
पदाथ विज्ञान का ज्ञान | 

कुमारसम्भव के -- 

हरस्तु किव्विसबिल॒प्त धेयश्रन्द्रोद्यारम्भ इवाम्बुराशि । 
इस श्लोक से सूचित होता है कि समुद्र में ज्वार-भाटा भाने का 
प्राकृतिक कारण भी उन्हें अच्छी तरह मालूम था। 

श्रुव प्रदेश में दीध काल तक रहने वाले उष काल का भी उन्हें 
ज्ञान था । उन्होंने लिखा है -- 


मेरोस्पान्तेष्थिव वत्तेमान मन्योन्य ससक्त महजियामम्‌ ॥ 
उनके उप काल-सम्बन्धी ज्ञान का यह रद प्रमाण है। 
सूर्य की उष्णता से पानी भाप बनकर उड़ जाता है। वही 
वरसता है। इस वात को भी वे जानते थे। कुमारसम्भव का चौथा 
सगे इसकी गवाही दे रहा हैः--- 
रविपीतजक्षा तपात्ये पुनरोषेन हि युज्यते नदी | 
' खुबंशके +- 
सहस्र गुणमुत्लष्टुमादत्त दि रसे रवि: । 
इस पदा््ध से भी यही बात सिद्ध होती है। 


( ३२) 


“अयस्कान्तेन लोहबत'”--लिख कर उन्होंने यह सूचना वी है 
,कि हम चुम्बक के गुणों से भी अनभिज्ञ नहीं | 
आपयुर्वेद-ज्ञान | 
कालिदास चाहे अनुभवशील वेद्य न रहे हो, चाहे उन्होंन 
आयुर्वेद का विधिपूष के अभ्यास न किया हा, परन्तु इस शात्र से 
भी उनका थोड़ा बहुत परिचय अवश्य था। ओर सभी सक्क- , 
वियो का परिचय प्रधान प्रधान शासत्रों से अवश्य ही होना चाहिए। 
बिना सबवे शात्रज्ञ हुए--विवा प्रधान प्रधान शास्त्राका थोडा बहुत 
कवियों ः रे 
ज्ञान प्राप्त किए--कबिया की कविता सबसान्य नहीं हो सकती। 
महाकवियो के लिये तो इस तरह के ज्ञान की वडी ही आवश्यकता 
होती है। च्षेमेन्द्र ने इस विषय में जो छुछ कहा है बहुत ठीक कहा 
बे रे कि. े 
है| बेधय-विद्या के तत्वों से कालिदास अनभिज्ञ ने थे। कुमार- 
सम्भव के दूसरे सर्गमे तारक के दौयात्य और पराक्रम आठि का 
वर्णन है । उस प्रसड् में कालिढस ने लिखा है । 
तम्मिन्नुपायाः सर्वे न। करे प्रतिहत किया: । 
बोर बन्त्यौषधानीव विकारे सान्रिपाति के || 
सालविकाग्निमित्र के सर्पलंश-चिकित्सा के विषय में कविकुल 
शुरु की उक्ति है'-- 
छेंदो दशा दाद्दी वा चतस्पारक्तमाक्षणम्‌ 
एतानि दश्मात्राणामायुष्या; अतिपत्तय।॥ 


इन अवतस्णों से यह सृच्वि होता दे कि कालिदास की इस 
शास्त्र में भी बहुत नहीं तो थोड़ी गति अवश्य थी। 


( ३३ ) 


भूगोलका ज्ञान । 

मेघदूत मे कालिदास ने अनेक देशों, नगरो, पर्बतो और 
नदियों आदि का वन किया है, उससे जान पडता है कि उन्हे 
भारत का भौगोलिक ज्ञान भी बहुत अच्छा था। चोल, केरल, 
और पाण्ड्य देश का उन्होंने जैसा वर्णन किया है, विन्ध्यगिरि, 
हिमालय ओर काश्मीर के विषय मे उन्होंने जो कुछ लिखा है, 
रघुत्रश के तेरहने सर्गमें भारतीय समुद्र के सम्बन्ध में जो उक्तियाँ 
उन्होने कहीं हैं-बे सब प्राय ठीक ही हैं । 


कालिदास की सच्चरित्रता 


कुछ लोग भोजमप्रबन्ध के आधार पर कालिदास को चरित्र- 
हीन कहते हैं । परन्तु भोजप्रवन्ध ऐतिहासिक दृष्टि से प्रमाण 
योग्य नहीं। उसमें कही गई कितनी ही बाते परस्पर विरुद्ध और 
अमात्मक ठहर चुकी हैं । किसी भी इतिहासवेत्ताने भोजप्रबन्ध 
की नीव पर अपनी कल्पनाभित्ति नही उठाई है। उसके कर्ता ने 
कालिदास, भवभूत्ि, माघ, वाण आदि प्रसिद्ध प्रसिद्ध कवियों को 
एक ही लाठी से हाँका है। इन सभी कवियों का आविभाव काल 
मिन्‍ते भिन्‍न है। 

अच्छा, थोडी देंर के लिये मान लीजिए कि भोजमप्रबन्ध 
ऐतिहासिक अन्य है, और उसमें कही गई कालिदास विषयक 
बाते भी सच हैं, तो भी रघुवश आदि के प्रणेता महाकवि कालि- 
उस चरित्रहीन नहीं ठहरते। भोज ग्यारदृवी शताब्दी में हुआ 
है और कालिदास की स्थिति, किसी के भी मत से, बठी शताब्दी 
के बाद की नहीं | अत' निश्चय है कि भोजप्रबन्ध मे वणित कोई 
और ही कालिदास होगा, वह भले ही चरित्रहौन रहा हो। 

यहि कोई मनुष्य दुश्चरित्र है, तो यह निश्चय है कि उसकी 

३ 
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रचनाओ से अवश्य दी दुश्चरित्रता की गन्ध निकलेगी | कहीं न 
उऊहाँ वह अपनी स्वाभाविक मनोवृत्ति को प्रकट करने में निश्चय ही 
विवश हो जायगा। उसकी आन्तरिक वृत्ति मलके विनान 
रहेगी। सेनेका (8७९८४) नाम के तलपेत्ता का कथन है:-- 
20 ०ा8९॥॥ एश४९श/९णाहुआ 8 70ा्रणाब णाधाद- 
880 40" 79778 पा] 5007 70855आ ॥86]/: 
अथोत्‌ - दुशचरित्र मनुष्य अपन को बहुत दिनों तक नहीं 
छिपा सकता | उसका स्वभाव कभी न कभी अपना रब दिखाए 
दीगा । किसी ने कहा है:-- 
आबद्ध कृत्रिम विकाालवबत्र; 
प्रापी हृवन्मगपते; एदवी यदि खा । 
मत्तमकुम्मतटपांटनलम्पठत्य 
नाद करिष्यति कर्य दरिणाधिपत्य ॥ 
अर्थात्‌-भल्े दी कोई बनावटी अयाल लगा कर कुत्ते को 
सिह वना ले। परन्तु मतवाले हाथियों के गण्डस्थलों को विदीण 
फरने वाले सिंह की गजना वह केसे करेगा ? मुँह से शब्द्‌ निकलते 
ही उसका असली रुप प्रकट हो ही जायगा | ; 

. क्षिका सच्चा भाव उसकी कविता में प्रकट हो ही जाता है। 
क्ष्योकि कवि को कत्पना की तखों में गोते लगाने ही पढ़ते हैं; 
संकीर्णता और अलुद्ारता उसे छोड़नी दी पड़ती है, व्यक्तिगत गुणो 
अथवा दोपो को भुला देना पड़ता है; भावोन्माद या स्तोद्रेक 
होने पर उसे आपे से वाहर हो जाना पड़ता है, दिल की त्टी को 
छोड़ कर दुनिया के सांचे में उसे ढलना पड़ता है। इस दशा में 
उसे एक और ही चीज वन जाना पड़ता है। जिस कवि में ये वात 
नहीं हैं; उसे सज्चा कवि कहना भूल है । उसकी कविता 
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समाज के चित्त पर कुछ भी प्रभाव नहीं डाल सकती। 
उसका आदर होना असस्भव!है | कालिदास सच्चे कवि थे । उन्हे 
तो सच्चे कवियों का शाह कहें तो भी अत्युक्ति न होगी। अच्छा, 
तो आइए दिल खोल कर लिखने वाले कालिदास की कविता की 
परीक्षा करे और देखे कि उससे दुः्रित्रता की बू आती है या नहीं। 

कालिदास अपनी स्त्री को किस दृष्टि से देखते थे ? दाम्पत्म 
सम्बन्ध के विषय में कालिदास का भाव कैसा था ? उनके प्रेम का 
आदश क्या था ? उस आदशे की महत्ता कितनी उद्र थी। इन्हीं 
बातों को अब देखना है । 

रघुबश मे कालिदास ने स्थान स्थान पर एक-तारी-ब्रत का 
महत्व दशोया है। उनके काव्य का आदशे ही यही है। मगला- 
चरण हीमे दास्पल्ग्रेस का कैसा उत्तम निदशन है। 

“वागधाविव सम्पक्तो” --से बढ कर क्‍या कोई पतिपत्नी 
की अभिन्न हृदयता का नमूना बतला सकता है ! भ्या किसी 
व्यभिचारी की लेखनी से ऐसी उपमा निकल सकती है ? 

नीचे के अवतरणों पर विचार कीजिए-- 

(१) प्रजाये गृह-मेपिनाम्‌ । 
(२) श्रसक्त, सुखमन्व॒भूत्‌ । 
(३) भनाकृष्ट धय॒विषयेः । 
(४) परंणेतुः प्रसूतये । 
(५) कल्त्रवन्तमाभानमबरोधे महत्यपि । 
तया मेने मनखिन्या लक्ष्म्या च बसुवाधिप: ॥ 
(३) तस्यामालानुरूपायामात्मजन्म समुत्सुक। | 
(७) तत्तरभूमिपतिः पल्‍थे दशेयन्‌ । 
(८) मदिषरतिख । 
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(२) गृद्षिणी सहाय; | 
(१०) धर्मपत्नी सहितः । 
(११) श्रपि खदेह्यत्‌ किमुतेन्धियाथो- 
यशोधनाना हि यशों गरीयः | 
(१२) तामेक भाया परिदभीरो; 
राल्रीमपि यक्तवतो नुफ््य । 
वक्तत्प सघट्ट सुख वसन्ती- 
रेजे सफ्त्नी रहितेव लक्ष्षीः । 
(१३) का लशुभे कस्य परिग्रहों वा 
कि वा मदभ्या-गमकारण ते । 
आचक्ष गला वशीना रघूणा 
मनः परल्ली-विमुश्ष प्रवृत्ति ॥ 
(१४) यो हीन संसगे परड-मुखतादू- 
युवाप्यनथे ब्यंसने विहानः । 
इन अवतरणों से क्‍या यह नहीं प्रतीत होता कि कालिठास के 
हृदय में धर्मपत्नियों की कितनी अतिप्ठा थी ? जिसके विचार 
ऐसे निर्मल हो क्या वह अपनी धमपत्ती का हक दूसरी सामान्य 
स्ली को सोप सकता है ? 
प्रेम का जेसा सच्चा ओर मनोहर वर्णन कालिदास ने किया 


द्वैसा चरित्रहन मनुष्य नहीं कर सकता । दाम्पसप्रंस को 
एक उदाहरण लीजिए । कवि कुल गुरु कहते है-- 
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रधाग नाम्नोरिभावतन्धन वसूवयत्पम परस्परप्रयम्‌ 
विभक्तमप्येक ० ००. कि 
विभक्तमप्येक सुतेव तत्तयोः परसरत्यापरियमचौयत्‌ ॥ 


अहा ! कैसा श्रच्छा जीवित श्र जागरूक बणेन है। शागे 
चल कर एक जगह भआप कहते हैं-- 


काकुतथश्निर विरद्वीधुकावरोधान्‌ राजन्यान्‌ सपुराभििततये एनुमने 
राजाओ के लौटने का कैसा अच्छा कारण कविने बताया है| 


अजविलाप को अन्यत्र देखिए, वह अ्वतरण भी इस सम्बन्ध 
में ध्यान देने योग्य है । 

कालिदास का मेंघदूत तो दाम्पत्यप्रेम का समुद्र ही सा है। 
उसे पदते समय प्रेम की अलौकिक स्परहणीयता का अनुभव 
होता है | 

राजा दुष्यन्त कण्वके आश्रसमे आता है। कस्वऋषि उसे वहा 
नहीं मिलते | उनकी पुत्री अलौकिक रूपवती शकुन्तला दो सखियोके 
साथ छोटे छोटे पौधोंको सीचती हुई ऐेख पडती है। राजा उसे 
देख कर सहसा उसकी रूप-सस्पत्ति पर मुग्ध हो उठता है, और 
#अ्रुधर किसलपराग ” आदि #गार रसात्मक बन करने लग 
जाता है । इस पर उसके अन्त करण में एक प्रकार के क्षोभ, चेलल्ष्य 
ओर ल+्जा के भाव उस्न्न होते हैं। राजा बड़ा धमोत्मा है। उसको 
अपने अन्त करण पर बडा बिश्वास है। उसका अन्त केस्‍्ण 
आजकल के युवकों की तरह मलीन नहीं। अत चह अपने अन्त - 
करण की सच्चाई के विरते पर कहता है-- 

असशय छत्रपरिहज्षमा यद्यायमस्याम मेलापि में मंच. । 

सता हि सम्देहपदेए वस्तुए प्रमाणमन्त.करण प्रवृत्तप) ॥ 

शथोन्‌- यहे ऋषिकन्या निरदय ही जत्रिय से व्याइने 


बी , 


योग्य है--इसका पाणिभरहरण क्षत्रिय कर सकता है । इसमे सन्देह 
नहीं। अन्यथा मेरा साधु-शील, सच्चा और हृढ़ मन अकस्मात्‌ 
इस प्रकार इसकी ओर क्यों भुक जाता ? क्योकि, सन्देह होने 
पर अच्छे लोगो की अवृत्ति ही प्रसाण का काम देती है | उनके भन 
का भुकाव ही भले बुरे की गवाही देता है | 
बस इसी से आप समझ लीजिए कि कालिगस का मन 
कैसा था ? वे परखश्रीगामी थे अथवा नहीं ? विशेष लिखने 
की आवश्यकता नहीं। 
कालिदास ने अपने जीवनकाल मे ही प्रतिष्ठा पा ली थी। 
उनकी अपनी कवित्वशक्ति का ज़रा भी अभिमान न था। वे 
विद्वानों की सम्मतियों का आदर करते थे | उनका तो यह कहना 
था कि आपरितोपाहदिदुपां न साधु सन्ये प्रयोगविज्ञानम | 
अपने जीवन के प्रारम्भ में उन्हे अवश्य शंका हुई थी कि लोग कदा- 
चित्‌ उनकी कृति को नवीन समझे कर उपेक्षा की दृष्टि से देखें | 
यह उन्होंने अपने मालविकाम्निमित्र में व्यक्त किया है-- 
पुराणमित्येव न साधु सब 
न चाप काव्य नर्वेभिद्ववचम्‌ | 
सन्त; पर्राष्यान्यतरदू मजन्ते 
मूढ़ः प्रप्रत्ययनेयद्वतति! |! 
श्रथातू--प्राचीनता से ही किसी का आदर नहीं होता, ओर 
ने नवीनता से निन्‍दा । विद्यन परीक्षा करके अच्छे को महण कर 
लेते हैं | तो भी मेघदूत के पाठ से ऐसा मालूम होता है कि कालि- 
दास के कुछ प्रतिस्पर्धी भी थे । ऐसे लोगो की उन्होने अच्छी खबर 


ये तरम्मोत्पतनरमंसा: खागमंगाय तरिमित्‌ | 
मुक्ता ध्वान॑ सपदि शर्मा लधोययु भैवन्तम्‌ । 
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तास्कुबीधारतुमुतकरका वृष्टिपातावक्ीर्णान्‌ 
के वा न प्यु परिमवषद निष्फतासम्भयत्त| ॥ 


अथात्‌-तेरा गजन सुन कर शरभों को बडा कोप होगा। 
अपने वलका उन्हें वडा घमण्ड है| तुझे लांधने के लिये ऊपर कूद 
कूद कर वे अपने हाथ-पांव तोडगे। तू ओसो की वर्षों करके 
उन्हें भगा देना। निष्फल यत्न करने से जगत में किसकी हँसी 
नहीं हुई ? दिदनाग पर भी उन्होने ऐस। ही वाक्‌-प्ह्यार किया है- 
दिदनागानां पथि परिहरनथूल हस्तावलेपन्‌ । 
कालिदास को अपने निन्‍्दका की जरा भी पर्ा न थी | 
उनको अपनी कवित्-शक्ति पर पृश विश्वास था। तभी तो उन्होंने 
लिखा है-- 
अन्त सार घन तुलयितुं नॉनिल शक््यति लाम 
रिक्त) सी भवति हि लघु पूर्णता गोखाय | 


अथोत्--हे मेघ, तुमे सार है। वायु तुमे न उडा सकेगा। 
निस्सार ही हीन होता है। पूणता से तो गोरब बढता है। 

कुछ लोगों की राय है कि कालिदास शेष थे। हम यह तो 
निश्चय पूर्वक नही कह सकते कि वे शैव ही थे, पर मेधदूत से 
उनकी अगाध शिव-भक्ति अवश्य प्रकट दो जाती है । 

कालिदास को आमोद-प्रमोद से रहना अधिक कल । 
वैसे तो सुखदु ख़ का चक्र सदा चलता ही रहता है--“तीचेगच्छ- 
त्युपरि घ दशा चक्रनेमिक्रमेण” पर जान पडता है कि कालिदास 
का अधिकाश समय सुख मे ही व्यतीत हुआ था । 


( ४० ) 
शेक्सपियर का आत्म-वसि। 


2 कालिदास विलियम शेक्सपियर का जन्म स्टूट- 
“अपान एवन (86046 ६0% ४७७॥ 4ए०॥) नामक स्थानमे 
२३ अग्रेल सन्‌ १५६४ ३० को हुआ था । उसका बाप ऊन कातमे 
का व्यवसाय करता था, और कुछ दिनो तक वह एक जज का 
मातहत भी रहा था। शेक्सपियर की मां का नाम आर्डिन था। 
उसका सायका वारिकशायर प्रान्तमे था । शेक्सपियर की शिक्षा 
की ओर बड़ी वेपरवाही की गई थी। उसके बापने उसे छोटेपन 
ही में अपने व्यवसाय में लगा लिया था । अठारह वर्णेकी अवस्था 
में शक्सपियर ने अपने एक पड़ोसी किसान की लड़की से व्याह 
कर लिया था इस लड़की का नाम मिस एन हाथवे (0(88 ॥॥6 
प्रशााएा३ ) था और यह उमर में शेक्सपियर से आठ वर्ण 
बडी थी । ब 

शेक्सपियरके आरम्मिक जीवन के बारेमें बहुत कुछ मालूम 
नहीं; और जो कुछ मादम भी है उससे उसके चाल-चलन की 
श्रच्छाई नहीं मकट होती। परन्तु यह निश्चित माह्मम होता है कि 
अपनी किशोरावस्था में बुरे मनुष्यों की सद्गति में शेक्सपियर की 
बहुत बेठक रहा करती थी। और जैसा कि प्रायः ऐसी दरशामे 
हुआ करता है, उसको इस बैठक के कारण बहुत कष्ट भी उठाना 
पढ़ा। अपने कई साथियों के साथ वह बड़े आदमियों के 0! से 
हिरन चुराया करता था । ( नह आदत यहां तक बढ़ गइकि सर 
टामस छसी ने जो स्टूटफोड के निकट ही रहता था शेक्सपियर को 
हिरन चुराने के अपराध में कई बार पिटवाया। छूसी या लाऊस 
अंग्रेजी भाषा मे जूँ का भी नाम है । इस लिये इस कष्ट से तह 
होकर शेक्सपियर ने छूसी के ्रपमानाथ एक गीत लिखा | उसमें 
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सर टामस लूसी फे लिये उसने 'जू” का अनादर-सूचक शब्द 
प्रयुक्त किया | बह गीत यह है-- 
3 ए87970009 .रश्य९१ + ]0४808 0 (984५९ 
2 ॥0॥78 8 7007 8087'8 0000 6, ॥(4,000॥ 9 8886 
]/ ]0756 ॥$ 7,४९८ए 88 80776 406 ॥्रा8०७|] 6, 
(पा [,घ०ए 79 0096 ए)486976/ 89) 
प6 3 789) 2788९, 
ज७6 शा 8586 गा 8 ४६8९, 
96 8)]07 ॥ए 8 ९४8 076 छाती 88968 (0 7866 
]/ ]709 39 0986, 88 80॥6 0076 9808 76 
शियढ 0एशं8 7,0०9, ५ ॥०6ए९7 0) ॥0 ६ 


चाहिए था कि थे छसी के प्रति कुछ शिष्टत्ता का व्यवहार 
करते । परन्तु इसके बदले आपने उस बेचारे को अपनी कविता में 
गधा, उस्द्य तक बना डाला। इसी को चोरी और सीनाज़ोरी कहते 
हैं| शेक्सपियर के अनेक चरित्र लेखकों ने इस घटनाकों बिल्कुल 
ही उडा दिया है। बहुत से अंग्रेज इस घटना को सच नहीं मानते। 
इसका मुख्य कारण यह है. कि उनका जातीय गौरव उनकी अपन 
कवि के विषय में उसे सच मानने की आज्ञा नहीं देता । इसी 
लिये खींचा तानी के साथ यह यत्न किया जाता है कि यह एक 
मनगढ़न्त कहानी है। सम्भवहै, ऊपर की बात मनगढ़न्त ही हो। 
कितने चरित्र-शेखको ने इसका उल्लेख तो किया है। पर यह कह- 
“शायद शेक्सपियर की प्रथम पथ रचना यहां है। 
+सर बाह्टर स्काट (90 एौ७४७ 80०/) ने अपने उपन्यास कैनिलचर्थ 


(४0०४) में शेक्शपियर के विषय में हस प्रकार लिखा है- 
४ 0 ॥8 8 हणा गराशा कई पुपक्राश-्मंी शत शाह)6 4800॥॥07, 


ई078, 4 ॥9 [०0, 8 ॥॥/ 8 0०७, बते गर6 8#00व 8 7०37 
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कर उसके अपराध को हढका करने की चेष्टा की है कि अत्पवय 
मे बहुधा युवक ऐसी बाते कर बेठते हैं। सच है। प्रतिभाशात्र 
सुष्षों की बुराइ्यो पर परद्वा डालने का लोग ऐसे ही यत्न किया 
करते हैं | शेक्सपियर की इस बेवकूफी से यह शिक्षा तो अवश्य 
निकलती है कि एक ऊंचे दर्ज की प्रतिभावाला मनुष्य भी बुरी 
सह्नति के बुरे परिणाम और बुरे प्रभाव से नहीं बच सकता। 
चोटी के दण्ड से बचने के लिये शेक्सपियर को अपना जन्मस्थान 
छोड़ देना पड़ा, वह लन्दव को भाग गया। 

महारानी एलिजवेथ के समय में घोड़ा-गाड़ियों का प्रचार 
कम था। किराए पर गाड़ी करने का रिवाज था ही नहीं। इस 
लिये बड़ी शानवाले अमीरों और आलसी या सुकुमर लोगो को 
(जो पैदल चल नही सकते थे या चलना पसन्द नहीं करते थे) 
जब कही दूर, किसी काम के लिये या नाव तमाशे भे' जाना पड़ता 
थरा तब ने अपने घोड़ों पर जाया करते थे । लन्दन के थियेटरों को 
भी ऐसे लोग घोड़ो पर चढ़ कर जाते थे । 

न्यायात्य के डर से जब शेक्सपियर को लन्दव भाग जाना 
पड़ा था तब पहले पहल रोटी कमाने का उसमे यह ढंग निकाला 
कि तमाशें के समय थियेटर के दरवाजे पर वह खड़ा रहता, श्र 
जब कोई अमीर आदमी घोड़े पर से उतर तमाशा देखने जता ता देखने जाता तव 
80 #0ए धा, पाती विध्ा्राहुआ' थे णए शिए 7 00॥॥8 4.४0, 
० (॥87]60000, प्रा ॥8 0/078 ]॥8 008४ था: 87. ४६३ 8 
पक्एथ्ो वैशाहुऑश 

सच हो या मूठ इस कहानी का इतना सम्बन्ध शेक्सापिषर से हो गया 
है कि शेक्सपियर को याद रखना और लूसी क। झला देना इस्तर है । इसमें 
कुछ भी अपमान की वात नही । क्या अन्य बढ़े वेड़े पुरुषों के जीवन 
रेसी दुर्धटनार नहीं होती। 
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वह उसके धोडे की बाग पकड लेता और जब तक अभीर साहब 
नाटकामिनय देखते वह उनके घोड़ों की देख-भाल किया करता था। 
अभिनय समाप्त होने पर दो चार आने इन्हे भी मिल जाते थे । 


इस व्यवसाय मे वह इतनी फुर्ता ओर मुस्तेदी से काम करता 
था कि लोग उसे बहुत चाहन लगे थे। ओर जब तक शेक्सपियर 
मिल सकता था अपना घोडा वे और किसी के हवाले नहीं करते 
थे। होते होते इस व्यवसाय में शेक्सपियर को इतनी सफलता 
हुई कि उसने अपने नीचे दो चार लडके नोऊर रख लिये। ये 
छडके इसकी निगरानी में काम किया करते थे। जब शेक्सपियर 
की पुकार होती तब इनमे से कोई लड़का हाजिर हो जाता और 
कहता “हुजूर, मै शेक्सपियर का नौकर हू” | जब शेक्सपियर 
ने यह व्यवसाय छोड दिया तब भी बहुत दिनों तक ऐसे 
कायम मुकायम साईस शेक्सपियर के छोकरे' कहलाते रहे। 


इस व्यवसाय को छोडने के बाद शेक्सपियर थियेटर में पात्र 
बनमे लगा | सब से पहले उसे हैमलेट की प्रेतात्मा का पात्र 
बनना पड़ा ! परन्तु इसमें उसे सफलता नहीं हुई । इसके बाद फिर 
उसने इस काम में वो एक वार कोशिशों की, परन्तु सफलता न होने 
से उसने इस धन्पे को भी छोड दिया? और केवल नाटक लिखने 
का व्यवसाय स्वीकार किया। यह अच्छा ही हुआ? क्योंकि यदि 
ऐसा न होता तो आज हमें शेक्सपियर के इतने नोटकों से शायद 
बस्चित ही रहना पडता । नाटक लिंखने में शेक्सपियर को बडी 
सफलता हुई । उसके नाटकों की लोगो ने बडी कद की । खय॑ 
महारानी एलिज़वेथ ने उनको बहुत पसन्द किया और दो चार वार 
शेक्सपियर के नाटकों का अपने सामने अभिनय करवाया । महा- 
यानी ही की प्रेरणा से उनके चित्तालुरब्जन के लिये शेक्सपियंर ने 
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“मेरी बाइव्ज आफ घिडसर' ( 3/07५ शाप ० शैएवेश्ा ) 
नामक नाटक की रचना की । 

५. . तीज बुद्धि और असीम प्रतिभा के अतिरिक्त शेक्सपिवर में 
ईँसने ६हँसाने के माहका भी बहुत बड़ा श्रंश था । उसका 
स्वभाव बहुत अ्रच्छा था | इसलिये उसकी मित्रता के लिये लोग 
“बहुत उत्सुक रहा करते थे। राजकीय सम्मान के अतिरिक्त राज्य के 
गबड़े/आदमियोमें भी रेक्सपियर को बड़ा मान प्राप्त था | अले आफ 
साउथम्पटन उसका बड़ा आदर करता था। एक बार प्रसन्न होकर 
“उसने शेक्सपियर को पन्‍्द्रह हजार रुपये दे डाले । एक बात 
शेक्सपियर में और थी । वह अससन्‍्तोषी नहीं था। जब उससे 
काफी रुपया कमा लिया तब वह अपने जन्मस्थान स्टूटफोर्ड नगर 

में एक सुन्दर मकान खरीद वहां भलेमानसों की तरह शान्ति में 

अपना शेष जीवन व्यतीत करने लगा। अब तो लोग चाहते हैं कि 
मरते दम तक कुछ न कुछ पैदा ही दिया करें, कभी विश्राम न लें। 
पचपन साल के नियम के अनुसार सरकार जबरदस्ती पन्‍्दान दे रही 
है। पर आप जन्मपत्री बदलवाए सड़े हैं। 
शेक्सपियर अपने मकान में आराम के साथ रहता था। उसके 
-आस पास के सब लोग उससे बडा मित्र-भाव रखते थे। उसके 
>समकालीम बड़े बड़े विद्वान और लेखक उसके पास आया करते 
थे। प्रायः विद्वान लोग और प्तिभाशाली जन एक दूसरे से पा 
खखा[करते हैं, परन्तु शेक्सपियर में,यह वात न थी। वह अपने 
"समकालीन विद्वत्मनों और प्रतिभासस्पन्नो के गुणों की सदा प्रशता 
(किया करता था। शेक्सपियर के समकालीनों में वेत जान्सन हह 
प्रसिद्ध कवि था। वह पांडित्य श्रौर बहता में शेक्सपियर से कही 
बह कर था, परन्तु बह रोक्सपियर की भाँति. प्रतिभाशाली और 
अत्युसपक्षमतिनहीं था । इतदोनों में बढ़ीनोक मी रह करती थी। 
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साहित्य-जीवनमें वेन जान्सन शक्सपियर का 'रकीब' था। वह 
शेक्सपियर पर बडे तीत्रकटाक्ञ किया करता था ओर शेक्सपियर भी 
उसे खूब बनाया करता था । परन्तु सामाजिक जीवन मे दोनो बढ़े 
सबे और अच्छे मित्र थे। दोनो का आपस में बड़ा हेल-मेल था ।' 
कहते हैं कि, एक रात को स्टूटफो्ड के होटल में एक भोज था। 
शेक्मपियर और बेन जान्सन भी उस में शामिल थे । दोनो ने खूब 
आनन्द मनाया और रात भर आनन्द से जागरण भी किया। 
शेक्सपियर ने खूब मद्पान किया । रात भर जगने और बहुत 
छुग-पान करने से शेक्सपियर को ज्वर भा गया ओर उसी ज्वर से 
उसकी मृत्यु हुई। परन्तु बहुत लोग इस बात पर विश्वास नहीं 
करते | उतकी राय में शेक्सपियर ऐसे प्रतिभाशाली और विज्ञ 
मनुष्य का अतिशय शराव पीना असम्भव है। 

यद्यपि शेक्सपियर ने अपने मन से व्याह किया थाः तथापि 
उसका बैवाहिक जीवन बिलकुल ही शान्ति भर सन्तुष्टता-पूर्ण 
नही था । स्री-पुरुषों मे कभी कोई बडी लडाड़ नहीं हुईं, परन्तु 
प्रायः आपस में चटक जरूर जाती थी। शायद शेक्सपियर 
की एकाथ ओर प्रेमिकाओका होना ही इस व्म्पत्ति-कलह 
का कारण हो | 

अपना स्वास्थ्य बिगडता देखकर सन्‌ १६१६ के आसस्भ मे, 
शक््सपियर ने अपना वसीयतनामा लिखा। श्स वसीयतनामे 
का पहला पैरा पढने योग्य है, क्योकि उससे इब्नलड के स-प्रवान 
नाटककार का ईसाई धर्म मे अटल विश्वास प्रकट होता है। 
बह पैरा यह है-- मी रा 

'अ्रथम, में अपनी आत्मा, अपने स॒ष्टा ईश्वर, को सॉपता हू। 
मै आशा करता हू और दढ विश्वास रखता हू कि अपने एक मात्र 
त्राता,इसामसीह के सदूगुशो के निहोरे पाग्लीकिक जीवन 


( ४६ ) 
अभ भी हिस्सा मिलेगा। जिस प्रथ्वी का मेरा शरीर बना हुआ 
है, उसोको में उसे सोंपता हूं । 
उसी साल, अप्रेल के महदीन से, शेक्सपियर की मृत्यु हुई। 
स्टूटफोड के गिरजाघर को वेदी की उत्तर दिशा से वह समाधित्य 
किया गया । उसकी समाधि के ऊपर उसके स्मरण में कटि से ऊपर 
के भाग की उसकी अ्रस्तरमयी सूर्ति (97४) स्थापित की गई। 
समाधि पर लगे हुए पत्थर पर एक चतुष्पठी कविता खोदी गई। 
कहते हैं कि इसे स्वय शेक्सपियर ने पहले ह्वी से रच रखा था। 
चह कविता यह है-- 
“(5000 060व0, 40/' वं७४४-३७$७ ई0१)%श॥१ 
40 काएु ॥6 ता; 6॥000880ऐ !908 ; 
388४ ॥98 #6 ग्राशा ४१0 8]0498 0656 ४60॥68, 
पते ८प्रा5॥ 08 ॥6 १४0 70768 7ए ॥0॥68 ” 
अथानू--जो मिट्टी यहाँ गड़ी हुई है उसे हे सन्मित्र, इसा- 
मसीह के निहोरे वैसी ही गड़ी रहने दो | उसे खोदें मत । जो 
इन पत्थरों को न छेंड़े) उसका इंश्वर कल्याण करे ओर जो इन्हे 
इधर उधर हटा कर इनकी शांति भन्ज करे, उन्हे इंश्वर दण्ड दे ! 
शेक्सपियर की प्रतिभा केवल कविता ही के लिये न थी। 
यदि उसके जीवन को घटनाओं ओर अवस्थाओं का बेग उसे 
जीवन के किसी भोर माग भे ले जाता तो वहाँ भी वह अपनी 
अतिभा के बल से चमत्कारिक कार्य कर दिखाता। प्रायः कवि 
आदि साहिदसेवी जन साहित्य ही के रंग में मस्त रहते हैं। 
दुनिया के ओर कामों में नतो उनका मनहीं लगता है ओर न 
उनमें उन कामों के करने की योग्यता ही रहती है। रुपये पंसे की 
ओर उन्हे वेपरवाह्ी होती है, और सांसारिक कार्यों भे प्रबन्ध 
दक्तृता उसमें नही पाई जाती। परन्तु शेक्सपियर में यह कमी नहीं 
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थी। संसारिक वातो मे भी वह बडा चतुर था। यदि वह किसी 
राज्य का सचिव वना दिया जाता तो वह सचिव धर्म को बड़ी 
योग्यता के साथ निवाहता। यदि वह पालेमेन्ट क! सभ्य हो 
जञावा तो राजनैतिक बातो में वह अच्छा नाम पाता | अपने रुपये 
पैसे के मामले में भी वह वडी होशियारी से काम करता था। 

शेक्सपियर ने सब मिला कर कोई छत्तीस नाटकों की रचना 
की ओर बहुत से छोटे छोटे फुटकर काव्य भी लिखे हैं। ये काव्य 
प्राय एक सुन्दर लडके या एक सुन्दरी लेडी को लक्ष्य करके लिखे 
गए हैं | इनसे भी शेक्सपियर की प्रतिभा प्रकट होती है । लोगो 
का ख्याल है कि थह सुन्दरी शेक्सपियर की प्रेमिका थी और 
लड़का शेक्सपियर का रकीव! | परन्तु परमस्नेहभाजन सयोगान्त 
ओर वियोगान्त दोनों प्रकार के नाटक शेक्सपियर ने लिखे हैं। 
अपने नाटकों की कथा वह प्राय. पुराने किश्से कद्वानियों या 
नाटकों से लिया करता था। ऐतिहासिक मनुष्यों और घटनाओं 
को भी लेकर उसने कई नाटक लिखे हैं। रोम के इतिहास के 
आधार पर भी उसके वनाए हुए कई नाटक हैं । लब्ज लेवर लास्ट 
( ],0768 ,87077 7/080) नामक नाटक स्व -सम्मति से 
शेक्सवियर का प्रथम नाटक माना जाता है। रोमन इतिहास के 
आधार पर लिखे गए कोरियोलेनस (007708778) को उप्तकी 
सब से अन्तिम रचना लोग मानते हैं । इसकी सृष्टि सन्‌ 
१६०९ ३० अथातू शेक्सपियर की मृत्यु के सात वर्ष पहले हुईं थी। 
मर्चेन्त आफ वेनिस, किंग लियर, मेकबेथ, ओर हैमलेट 
शेक्सपियश की सर्वोत्तम रचनाएँ समभी जाती हैं। इनके सिवा 
ऐजन-यू-लाइक-इट, रोमियो जुलियट, टेस्पेष्ट, जुलियस सौजर, 
मिड-समर नाइटस-ड्रीम, ओयेलो, श्रोर रिचड |दी सेकएड भी 
उसकी परम प्रसिद्ध कृतियाँ हैं। 
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यद्याप अपने नाटकों के कथानक को शेक्सपियर प्राय 
अन्य स्थानों से लिया करता था, परन्तु पात्रो के चरित्रो का चित्रण 
स्त्रयं उसके मस्तिष्क की कृति है। प्राकृतिक नियमों के अनुसार 
पात्रों के क्रियानकलाओ का निवाहना, एक कोरी कथा को सुन्दर 
आवरण द्वारा सुधार करना ओर उसको सरस बनाना, आदि वातें 
शेक्सपियर का काम है। शेक्सपियर के,नाटको में मानव-जीवन 
की सभी दशाओ तथा पहलुओ का सच्चा चित्रण हैं। 

डाक्टर जान्सन ने शेक्सपियर की प्रतिभा के सम्बन्ध में जो 
कहा है वह बहुत ही ठीक कहा है। डाक्टर जान्सन ने लिखा है कि- 

“जेक्सपियर सारे लेखको से! या कम से कम आजकाल के 
सब लेखको से, बढ़ कर प्राकृतिक-कवि है। शेक्सपियर वह कवि 
है कि जो अपने पाठकों के सामने जीवन और मनुष्य खभाव 
का सच्चा आईना रख देता है। उसके पात्र, स्थान विशेषोकी उन 
रीति-रिवाजों से परिमित और निर्मित नहीं दोते हैं, जो कि 
संसार के अन्य स्थानों में न प्रचलित हा। नव अध्ययन विशेष 
छोर व्यवसाय विशेष की उन विशेषताओं से त्रिशिष्ट होते हैज़ो 
कि थोडे ही मलुष्यो पर अपना प्रभाव डाल सकती हो) ओर न 
व पात्र सर्वदा बदलने वाले फैशन और क्षणिक मता से हो वढ़ 
दोते है। शेक्सपियर के पात्र साधारण जनता के ठीक अवतार 
है। व संसार में सदा ओर सब ठोर मौजूद हे और जॉच 
करने से वे सबकाल में पाए जा सकते है। ० 0 
के पात्र एक देशीय और एक कालीन नहीं, चरन सर्वेदशार हा 
सर्व कालीम है। शेक्सपियर के मनुष्य उन्हीं साधारण बना 
की प्रेस्णा से बोलते ओर काम करते हे जोससार के सभी मलुष्यो 
के चित्तों को चुब्ध किया करते है, और जिनसे यह समस्त 

लाल, मं हो जारी रहता है। अन्य 

जीवन जंजाल संचालित दवा हुआ 
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कबिया को ऋतियों में पात्र, वहुधा व्यक्ति विशेष होता है। पर 
शेक्सपियर की कृतियों मे वह साधारणत कोई मामूलो मतुष्य 
होता है ।” 

अथोत्‌ शेक्सपियर के पात्रो के गुण और बरुटियाँ ससार के 
सभी मनुष्यों मे पाई जा सकती है। आगे चल कर डा० जान्सन 
कहते हैं कि। यही पात्रगत-सब-ब्यापकता इस बात का प्रधान 
कारण है कि शेक्सपियर की कृतियों को ससार के सब देशो और 
सब कालो के लोग पसन्द करते हैं, और उनकी शिक्षाओ को 
ग्रहण भी करते हैं | 

शेक्सपियर की अवलोकन-शक्ति विचित्र थी। अपने आम 
के मिकट जिन प्राकृतिक द्वाथों को उसने अपन वालकपन में देखा 
था, उनका वन उसने अपने नाटकों में वडो अच्छा तरह किया 
हैं। पर शेक्सपियर केवल प्रकृति देवी का ही उपासक न था, 
उस में मानवी-जीवन की प्रवृत्तियो को जान लेने को असाधारण 
शक्ति भीयी। वह जन समाज की भली से भली और दुरी से बुरी 
खाभाविक प्रवृत्तियों से अनमिज्ञ न था। केवल शेक्सबियर के 
नाटकों को पढ़ कर मनुष्य मनुष्य-जीवन का बहुत कुछ तजुरबा 
हासिल कर सकता है । कौन सी ऐसी घटना है, जिस का बणेन 
शेक्सपियर ने न किया दो ? जिस घटना का वह वर्णन करता है 
उस का मानो वह चित्र खींच देता है । अति बृद्धावस्था में मनुष्य 
के चित्त की कया दशा दोती है, यह आप “किय लियर” में देखें । 
उस राजा की दुष्ट पुत्रियों ने उसके साथ बहुत ही बुरा व्यवहार 
किया। शेक्सपियर के दु ख तथा परचात्ताप के वाक्यों को पढ़ 
नेसे यही मादूम होता है, मानो शेक्सपियर स्वय ही अपनी सन्तान 
के हाथों पीड़ित हो खा था। सन्तान को [कृतघ्नता के विषय में 
बह लिखता है.-- 

४ 
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47874 प46 । 00. 76006 ॥९8४७॥०९ ॥0शाे, 
[008 ॥06008 एशा शणा 80फ7686 (॥86 9 ६ 
4॥॥॥ 
पणशा 08 388-7707867', 
. अधथोत--हे ऋतज़ते | हे पाषाण-हृदया राक्षसी ! तू सन्ताव 
में श्रकट होकर घड़ियाल से भी अधिक भयावनी मालूम होती है। 


देश-मेम 

औम्सपियर देश हित का नमूना है । उसके नाटको में अनेक 
खानो पर देश-हित के बहुत ही अच्छे वर्णन हैं । 'ह्वितीय- 
रिचड' नामक नाटक में बह अपने देश की ऐसी प्रशंसा करता है 
मानो उसके रोस रोम में देशहित भरा हुआ हो । वह लिखता है;- 
8 48098) (87008 0त7 औंगह5, 008 800७./7०0 806, 

पुफा३ €8४) 0/ ॥8]680, 75 5886 0 87४8, 

परफ्रा४ 0707! ॥7060, प्रं७7-[0079086. 

भला अपने वेश के लिये स्व से अधिक और कौन सी उपमा 
हो मकती है ? 

श्रीर देखिए-- 

एफराड छा80078 ४076 8७ ॥ 6 शए९/ 888. 

अर्थात--३“लैश्ड क्या है, मानो रुपहले समुद्र में हीरा जड़ा 
हुआ है । एक स्थान पर उसने लिखा हैः-- 

28 8 ]009 एक४6प 70० श्री ॥67 ०१४ 

9898 70709 ७7६ ]67 .6६7'8 800. 8॥0]68 

7 77088078- 
80 ए७श९एग8, शर्णी08, 8798 + 5॥60, ए्रए €# थी, 
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अथातू--जिस म्कार बहुत दिनों से बिछुडी हुईं माता, जब 
फिर अपने बच्चे से मिलती है, तब रो रो कर और हँस हँस कर 
उसके साथ खेलती है। उसी तरह हे देश, में आँसू वह कर और 
मुसकराकर तेरा स्वागत करता हू | 

साधारणव अपने देश की उपमा माता से दी जाती है। परन्तु 
यह देख कर कि कुपुत्र बहुत होते हैं और कुमाता शायद ही कोई, 
शेक्सपियर ने अपने ढेश की उपमा वचूचे से दे कर खूब कमाल 
किया है । 

8०१ ॥०॥9 ह80एश'शह्ला/४08, ॥9 8७706 €कएं। 

अथातू-हे सुन्दर देशः अपने सम्राद के शत्रुओं का 
पोपण मत कर। 

ए७ &ांग्रा8778 ॥0॥088 ६0 ॥॥6 ९१७॥११९8, 

470 ज)0॥ 0089 77070 शी 00800 900४७ ॥0007, 

60 ॥॥ 7 छा8३ 099, ५॥0॥ ७ ।0+778 8008, 

गए॥086 00०00) ॥00900॥79ए एय) 890 8) ॥00९॥ 
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अधोत--दै देश, मेरे शत्रुओ को तू काँट दे ओर जब वे तेरी 
गोद में से फूल तोड़ना चाहे? तब उस फूल में एक ऐसा साँप रख दे, 
जो अपने दुहरे मुंह से तेरे सम्राद के शत्रुश्रों को काट खाए। 

और भी देखिए, 'जूलियस सीज़र नामक नाटक मे ब्रूटस 
आपने व्याख्यान मे सीज़र की हला का क्या कारण बताता है -- 

[4 ७०१७ )8 ाए ॥ 8 889श॥09, कार (68 
शिशाते ण॑ 08688, ० 3 589 गिर छ7/प्रषपर४! ]076 
(0 (80597 ए्े8 90 )688 दिशा 8 ॥॥, 90, ॥॥8/6 
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थी 8 जाए शा5ए०,-- ९० 06 ॥ 0706 (४6४ 658, 
09४४ ] ]0ए680 09७ ४0"७, 


रु अथात्‌ यदि आप मे से कोई सीजर का मित्र है तो आज मैं 
उसे बताता हूं कि त्रटस सीज़र का कम मित्र नहीं है। इसपर 
यदि बह पूछे कि मेंने सीजर को क्यो मारा) तो मेरा उत्तर यह है 
कि सीजर पर भेरा स्नेह कम न था, पर रोस पर मेरा स्नेह अवश्य 
अधिक है। 

शेक्सपरियर के विषय में जितनी कथाएँ प्रचलित हैं) उनसे 
मालूम होता है कि वह बड़ा शराबी था ओर उसमे शराबियो के 
सभी दुगु ण वर्तमान थे। कुछ भी हो इसमे संदेह नहीं कि वह 
सदाचार का आदश नहीं था। लंदन पहुच कर वह एक नाटक- 
मण्डली में सम्मिलित हो गया | परतु नटोका जीवन सुखमय तो 
होता नहीं। शेक्सपियर के समय मरे तो उनकी दुर्देशा थी। 
इसलिये उसको अपमान ओर कष्ट चुपचाप सहन कर लेना पड़ा। 
यह बात हम उसके निम्नलिखित पद्मां सेअनुमानित कर सकते हैं। 
88, ४६ ॥5 हएए७ | ॥876 2806 ॥9/8 क्षाप्र #98 
70 एराए४8९ॉस 8 70069 $0 ॥॥6 ए6ए, 
80780 978 007 शाह, 80प हक) जाई 5 
हि 770$ 047" 

यही वात उसने हैमलेट के मुखसे भी कहलाई है । 

[ए प0 एण्योवे कह्या' गी6 ज्ञागर8 क्यापे 80078 
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अथात्‌-कौन समाज का तिरस्कार, अन्यायियो का अदयाचार, 
अमिमानियों का दपे, तिरस्कृत श्रेम की वेदवा आदि दु खो को 
सहना स्वीकार करेगा, जब वह अपन शरीर के नाशसे इन ढुखो 
से मुक्ति ताभ कर सकता है। 


नीचो की सगति में रहन से नीचता आही जाती है । जल मे 
रह कर कमल के समान निलिप्त बने रहना सभी लोगों के लिये 
सम्भव नहीं है । नाव्यशालओ में काम करने वाले लोगोंके जीवन 
में अध रात्रिकी छाया सदैव बनी रहती है। उन्हें अपने भावोंके 
विपरीत रगमच पर प्रेम करना पछ्ता है; निराश होना पडता है 
तथा हथ और खेद प्रदर्शित करना पडता है। मनुष्य उसके लिये 
क्रीडा की एक सामग्री हो जाता हैः ओर वे भावों का अनुकरण 
करते करते अन्तमें सवेथा भावशून्य हो जाते हैं । इसी लिये 
उनके आचार व्यवहार में कृत्रिमत और निलेब्जता आरा जाती है। 
शेक्सपियर पर भी नास्यशाला के जीवन का प्रभाव पडा था। नाख्य 
शाला के बाहर वह बडे लोगों की सद्गति मे रहता था। जो 
सदा सांसारिक-वेभव ओर पार्थिव-सुखो मे ही लिप्त रहते थे। 
यही कारण है कि हम शेक्नलपियर की प्रथम रचना--वेनस ओर 
एडोनिस मे बाह्य सोंदय की अभिव्यक्ति और बिलास की तीत्र 
भावना पाते हैं | इसके बाद उसने प्रेमोन्‍्माद का अनुभव किया । 
वह अपने उन्‍्माद१२ लज्ञित था, पर उसे छोड़ नहीं सकता था। 
फगशाशा आए 20 6 #/6978 99/ 806 8 779006 07 (7ए, 
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शेक्सपियरकी यह प्रेमभावना बढती ही गई। अंत में वह 


समस्त विश्व में अपनी प्रेमिका का सोदये देखने लगा । 
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मैंने जितने फूल देखे सभी ने तुम से कुछ न कुछ चुरा लिया है | 

किसीने तेरा रग चुराया है, तो किसीने रूप | किसीने तेरा भाधुये 
॥>| किक 0 सुगंधिमय 

अपहरण किया है, तो किसीने तेरा सुरगंधिमव निश्चास । 


( ५५ ) 


सोन्दय हे 
कालिदास सोन्दय का कवि है। 

“कालिदास सोंदर्य का कवि है।” अलौकिक सौंद्य-दृष्टि ही 
उसकी प्रतिभा का मूल तत्त्व है। कालिदास के साज्ञात्‌ में यदि 
जगत की सुन्दरता दृष्टिगोचर होती है, यदि वहिजगत,श्रन्तजंगत; 
वोद्धजगत ओर अध्यात्मजगत अपने अपने आवरण दूर कर नप्न 
सोंदर्य की माकी कराते हैं, यदि सोंदये विविध रूप धारण कर 
उसके काव्यको प्रकाशमय बनाता है, ओर यदि उसके काम में 
असुन्दर, अमधुर और असुकृमार का समावेश नहीं होता, तो 
निस्‍्सन्देह कालिदास सोदय का कवि है। 

वहिर, अन्तर, सत्य ओर धर्म इस भेद के अनुसार चार 
ज्ञानेद्ियाँ हैं | शेय-जगत इन चारों से अलग है। बहिजंगत, 
अन्तर्गत, वौद्धजगत ओर अध्यात्मजगत के रूपन्द्रिय पदार्थों का 
सोंद्यजगत में समावेश होता है। यहाँ इन जगतो के विषय मे 
कुछ लिखना असगत नहीं होगा । 

पहिला वहिजंगत है। यह वह जगत है जो आँख आदि बहि- 
रिन्द्रियो से जाना जाता है । इसके थे भेद हैं, एक जड़ ओर दूसरा 
चेतन । जड जगत पुन प्राकृतिक और कृत्रिम में विभक्त है। 
प्राकतिक-जगत वह है, जहाँ मनुष्य की क्रिया-शक्ति प्रयुक्त नही 
होती। जैसे नदी, परत आदि | और क्ृत्रिम-जगत वह है जो 
मनुष्यके अ्रधीन हे जैसे मन्दिर, प्रासाठ आदि | चेतन-जगव 
में भी एक तरफ नर-नारियाँ हैं, और दूसरी तरफ पशु, पक्षी, कीट 
आदि। जड़-जगत और चेतन-जगत दोनो एक ही स्रष्टा की 
सष्टी है। विभिन्न होते हुए अनुभव द्वारा दोनो मिश्रित माने 
जाते हैं। प्राकृतिक-जगत में ही चतन जगत के पशु, पत्ती भ्राटि 
गिने गए हैं, और नर-नारियाँ कृत्रिम जगत के साथ । कालिदास ने 
भी अपने काव्यो में इसी की पुष्टि की है | 


( ७५६ ) 


.. आक्ृतिक-जगत्‌ का विस्तार अनन्त है। जल में, थल में, अंतरित्ते 
से कही भी इसका अन्त नहीं मिलता । प्रकृति के अनन्त विस्तार, 
की छाया कालिदासके काव्य में पड़ी हुई है। कालिदास का काव्य 
आ्राकृतसोदिय का अनन्त भणडार है। वहाँ किसी पदाथे की कमी नहीं 
है। जो खोजेंगे वही मिलेगा । प्रभात, मध्याह, संध्या, शर्वरी, 
तपनारुण, कोमुदी विभाव, नक्षत्र-मण्डित आकाश-सण्डल, इल्ढ- 
धतुप रव्जित विद्युत घोष, सुमधुर पवन संचार, मधुरनादी-सुदूर- 
मेघमाला, विकसित वृक्ष, पुष्पित-लताएं, नए कुपांकुर, उज्ज्वल 
ओपधि, फूल, मधुफल, अ्रमर-स्प््ट-मुकुल, स्फुटोन्सुख किशलय 
छायामय कुटड्जवन, सुखमय उपवन, निबिड़ अरण्य, अटल भूधर, 
उत्ताल सागर, उलसित तट, तरंगमय सरोवर, फेन सहित मरने, 
कशणवाही समीर, शीतल शिशिर, हिमतुषार, सुगंधित पुष्प; 
ज्योत्स्ना-प्रकाश) मलयागिरि की वायु, तरंगों के हिलोरे, मधुमय, 
पराग, नीरद का वारि आदि कहाँ तक कोई लिख सकता है। उसमें 
जो खोजोागे वही मिलेगा। एक उदाहरण देख लीजिए, कुमार 
सम्भव के प्रथम सग में कवि ने हिमालयकां वर्णन किया है - 
वह कैसा मनोहर है :-- 
अस्ट्युत्तरस्थां विशि देवतात्मा हिमालयो नाम नगाधिराज । 
पूर्वापरी दोयनिधी बगाह्य स्थित' प्रथिव्या इच मानदर्ड ॥ १॥ 
य सवशैला' परिकर्ष्य वस्सं मेरौ स्थिते दोग्धरि दोहदत्षे। 
भास्टन्ति रुमानि महौषधीश्च प्रथुपदिश्दुदुहवधेरित्रीम्‌॥२॥ 
अनंतरत्य प्रमवस्थ यस्य हि न सौभाग्यविलोषि जातमू । 
एजे हि दोषो सुणसनिपाते निमजततीदो' किसणेष्विवाह ॥३२॥ 
यश्रप्सरों विभ्रममण्डनाना संपादयित्रीं शिखरेविभाति। 
वलाहकच्छेद विभक्त रागामकालसध्यामिव घातुमत्ताप्‌ ॥ ४॥ 


के 
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[भारतवष के उत्तर मे पतों क्र राजा, हिमालय नाम का 
एक पवेत है। इसके शिखर हिममण्डित हैं । इसका विस्तार पूर्वीय 
सागर से लेकर पश्चिम्रीय सागर तक है। हिमालय, ऐसा मालूम 
पड़ता है, मानो, प्रथिवो मापने का मानदण्ड ही हो | इस पर्वत पर 
नाता प्रकार के रत्त ओर ओषधियां चमक रही हैं। चन्द्रविम्त में 
जैसेडसका कलंक छिप जाता है, अनेक गुणोमें जैसे एक दोष छिप 
जाता है, वेसे ही इसके अनेक गुणोंके आगे इसका हिमरूपी 
दोष छिप जाता है। इसके ऋगो परः अकाल ही धातुराग 
के कारण, संध्या मालूम पड़ने लगती है, जिससे अप्सरावर्ग 
अपना शगार करती हैं। इसके शिखरो पर सूर्य-किरणे बढ़ी शोभा 
देती हैं। इसके अधोभाग में मेघमएडछी जलधारा बरसाती है। 
गजहन्ता-सिंह के शोणित-सिक्त-पाद-चिन्ह वरफ में विलीन हो 
जाते हैं । मागे मे गजमुक्ता बिखरे हुए देखकर किरात उनका भागे 
बताते हैं । कीचक वायु-पूरित हो के मानो गायक किन्नर-गणको 
प्यारी ताल देवा है। विद्याधर सुन्द्रियाँ भोजपत्र पर अनड्-ऐव- 
सन्देश गेरुसे लिख कर अपने प्रिय के पास भेजती हैं। विपिन-निवासी 
अंधेरी रात में औषधियों के प्रकाश मे खूब कलोल करते हैं | करि- 
कपोल-ताड़ित-साल-दरम-दुग्धन्गंध से सुरभित हो के, यहाँ की 
वायु सबको सुख देती है। निज छुच और तनितम्ब के भारी बोमे 
के कारण किन्नर नारियाँ वरफ पर भी मंदगति ही से चलती हैं 
महानीच भी जब श्रेष्ठ जनो को शरण लेता है, तब वे उसको, 
तत्तुण, मृदुल वाणी से अभयदान देते हैं, उसी तरह, द्िनमें, रवि- 
को डर से, उछुक की तरह अंधकार इस परत की शरण लेता है 
तब भूधरपति उसको अपनी गुफा में छिपा कर उसकी रज्ा करते 
हैं | इस पर्वत पर जब किन्नर-वाला रतिसमर मचाती हैं, और 
चस्र खीचने से छण्जावश! सकुच-सकुच रह जाती हैं, किन्तु गुदा 


( ५६ ) 


द्वारो पर जब उनकी आँखें अनायास पडठती हैं, तो सेब को परदे 
फी तरह लटके हुए देख, अपना सव सोच छोड देती हैं | सुरा- 
भाय अपनी पूछो से इस पर चमर डुलाती हैं, मानो यह बतलाती 
हैं कि, यही महीधरो का राजा है। देवदारु-इक्षोको कम्पित करती- 
हुई, सुरसरि-करण-लाने वाली वायु को, थके हुए किरात लोग यहाँ 
पाते और सुखी होते हैं । दिनकर इसके उच्च-शिखर-गत-जल के 
कमलो को विकसित करता है। विधि ने इसमे धरुणी के धारण 
करने की शक्ति देखकर इसको यज्ञमाय और भूधरपति का पट 


भी दिया है। ] 


माघ, भारावि) वायरन ((७7॥/00) प्ेलि (॥ !88007 00- 
70605) वडेस्वथ आदि सभोने पहाड के वर्णन किए हैं , परतु 
रचतकः इन्द्रनील, प्रखवण, आत्पूस, काकेशस, स्किडड आहिमें से 
कोई भी कालिदास के हिमालय की टक्कर नहीं ले सकता । सेलिके 
काकेशस का भो वर्णन देस लीजिए -- 
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+ % नज्ञ्ों को विन करने वाले सूवके तेज थी तरह काकेशस पर्वत 
के हिमाशिखर शोभायमान है। भरें निरन्तर उसकी तराई में निर्मित और नष्ट 
हुआ करते है और तदा जलरब किया करते है। हिमप्रवाह की करी 
श्रोताओं पर जादू का काम करती है। विस्तृत मेदान में शान्ति का झड़ 
राज्य हृष्टिगाचर होता है। सर्य के आतप से पिघल के हिमकरा रेंसे गिरति ई, 
मानो आपस में लागाबाजी करते हों । 

; ज्षितिज के निकटवर्ती नाँवे ऊचे परवती के रोखर पर दृरतक कप 
की तरफ दृष्टि डालेन से तारागणा और नील गगन के खझतिरिक कु 
भी दृष्टिगोचर नहीं होता | 

५ > 
क्षितिज के किनारे पीछे से कलि-रंग की बड़ी चोर्टी बाला एक पवत अमिमान 
पूर्वक अपना सिर उठाश हुए था। 


( ६१ ) 


वध औैपथरढगं ॥ गाना 58480 ० सशाशाशबघ 
[988 68809 ७7४) ॥90" 08ए७7 िद्यागाह-508/7 
र.ण0 06 9) 38099 ० शिीएश ना0०0, 8७7 [000 
डी. 70756 0 गवप्न्‍रठ॥9, 5ण00 4787॥778 ]09770 
दीप [60 द्वाआ 880 एप! 6 ॥00000॥ (0॥6, 
0 2] [9/ 77॥00 ॥6 0४३१ 9]08 ९५ 
एद्प०0 ६06 ०24ए४ ए006 0प 9007 ॥67 
साड 8)993)प708 0 प्रा796 0 070 0600॥6 0]070७ 
07 ए)व्याका०798, 80709 8 0 00776 6)8 008 
औयप ॥॥77780078 [05984 ॥ [07॥ 8 77987ए ]640, 
विस्तार के भय से यहां ओर लोगो के वर्णन नहीं दिए गए हैं। 
इन सब वर्णनों की तुलना करने से यह विडित होता है कि किसी 
ने तो १वंत की भोपणता दिखाई है और किसी ने गर्भीरता । परन्तु 
कालिदास के हिमालय की सुन्दरता किसी के भी पवत में हृष्टिगोचर 
नहीं होती । यही हाल रघु के समुद्र वर्णन में भी पाया जाता है। 
किसी ने (39707 ) प्राकृतिक-जगत की भीम प्रचडता में अपने 
हृढ्य के उद्गंग की छाया देखी थी! किसी को ( ॥70/05$9० ६) 
प्राइतिक जगत में एक विश्वमयी महाशक्ति का चिन्मव विकास 
नज़र आया! भौर किसी को ( भवभूति ) श्राफृतिक-जगत में 
प्रशांत गभीरता की मूर्ति ध्यान मे आई, परन्तु किसी ने भी कालि- 
दास की वरह प्रकृति में सुपमा, शोभा? मधुरता और सुन्दरता 
की भांकी नहीं की दे । 
देखिए; हिमालय के गिरिवन में ऋतुराज वसन्‍्त का समागम 
कैसी धूमधाम से होता है । ध 
तस्मिन्चने सयमिना मुनीना तप समाधे प्रतिकूलवर्ती । 
सकत्पयोनेरभिमानभूतम्‌ आत्मानमाधाय मघुजैजम्भे ॥१॥ 


( ६२ ) 


ऊवेरगुप्तां दिशमुष्णरश्मो गन्तु प्रवृत्ते समय विलदृघ्य । 
'दिग्दक्षिणागन्धव्॑मुखेन व्यलीकनिश्वासमिवोत्ससज ॥श। 
अल सद्य" इुछुमान्यशोक. स्कन्धात्रभृत्येव सपललवानि | 

पादेन नापक्षत सुन्दरीणां संपकमासिव्जित नपुरेण ॥श। 
सद्य' प्रणलोद््‌गमचारुपत्रे नीते समाप्ति नवचूतवारों। 
निवेशवामास मधुदरिरेफान्नामाक्षराणीव मनोभवस्य ॥8॥ 
वशुप्रकर्ष सति करिकारं दुनोति नि्न्धतया सम चेत: | 

प्रायेण सामम्यविधो गुणानां पराइमुखी विश्वसज: प्रवृत्ति: ॥०५। 
चालेन्दुवक्राएयविकाशभोवाद्वमु पलाशान्यतिलोहितानि | 
सद्यो वसन्तेन समागतानां नखक्षतानीव बनस्थलीनाम ॥॥ 
लग्नद्विरेफाव्जनभक्तिचित्र मुखे मधुश्रीस्तिलक॑ प्रकाश्य । 

रागेण. वालारुणकोमलेन  चूतप्रवालोप्मलंचकार  ॥»। 
जुगा' प्रियाल ट्रममब्जरीणां रज: कशौविध्नित दृष्टिपाता. । 
मदोद्धता: प्राद्मनिलं॑ विचेरुवेनस्थलीममर पत्रमोक्षा: ॥८॥ 
चूताहुरास्वादकपायकण्ठ' पुंस्कोकिलो यन्म॒धुरं चुकूज। 
मनस्विनी मानविघातदत्त॑ तदेव जात॑ बचने स्मरस्य ॥९॥ 
हिमव्यपायाहिशदा धराणामापाण्डरीभूतमुखच्छवीनाम्‌ । 
स्वेदोद्गम किं पुरुषाज्ननानां चक्रे पं पत्रविशेषकेष, ॥१०। 
'तपस्विनः सख्थाणुवनीकसस्तामाकालिकीं दीक्ष्य मधु प्रवृत्तिम्‌। 
प्रयत्वसंस्तम्भितविक्रियाणां कथंचिदीशा मनसां व्भूवुः ॥१॥ 
तं देशमारोपित पृष्पचापे रतिद्वितीये मदने प्रपन्न । 
काष्टागतल्नहरसानुविद्धं हन्द्वानि भाव॑ क्रियया विवत्रु: ॥१९॥ 
'सधुहिरिफः कुसुमैकपात्रे पपौ प्रियां स्वामनुवर्तमान: । 

अआ्गण च स्पशनिमीलिताज्ञी रुगीमकण्ड्यत कृष्णसारः ॥१३॥ 
ददौ रसालझ्ुजरेणुगन्धि गजाय गण्डूषजलं करेणु: । 
आर्धोपभुक्तेन विसेन जायां सभावयामास रथाजनामा ॥४॥ 
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गीतान्तरेष्‌ श्रमवारिलेर किचित्समुच्छवासित पत्रलेखम्‌। 
पुष्पासवाघूर्णित नेत्रशोमि प्रियामुखं कि पुरुषश्चुचुम्बे ॥१४॥ 
पयोप्तपुष्पस्तवकस्तनाभ्य स्फुरणबालोप्ट मनोहराभ्य । 
लतावधूभ्यस्तरवो5ध्प्यवापुविनम्रशाखासुजबन्धनानि ॥१क्षा 


( कुमारसभव सर्ग ३ शोक २५-३९ ) 


परिडत महावीर प्रसाद हिवेदी जी ने कुमारसम्भव का भी 
हिन्दी में पद्यात्मक अनुवाद किया है | हम उन्हीं के अनुवाद में से 
मूल के पयोय पद देते हैं। छ्विवेदी जी के विषय में कुछ लिखना 
सूर्य को दीपक दिखाना है-- 

उस श्राश्रम वाले श्रण्य में थे जितने सबमी भुनीश, 

उनके तपोभड्ठ में तत्पर हुआ वहाँ जाकर ऋतु-ईश । 

मन्मथ के अभिमान रूप उस मधु ने अपना ग्रादुभावः 

चारों ओर फ़िया कानन में, दिखलाया निज प्रवल प्रभाव ॥९॥ 

यक्षराज जिसका स्वामी है उसी दिशा की ओर प्रयाण, 

ऋरते हुए देख दिनकर को) उल्ल्नत कर समय-विधान | 

मन में अति दु खित सी होकर, हुआ समम अपना अपमान, 

छोड़ा दक्तिण-दिशा-वधूने मलयानिल निश्वास-समान ॥श॥ 

कामिनियों के मधुर-मधुर-खकारक नव-नूपुरवारी, 

पद से स्पशे किये जाने की न कर अपेक्षा सुखकारी । 

गुदे से लेक७ अशोक न, तत्लृण, मद्दा, मनोहयरी, 

कली नवल-पहुंच-युत सुन्दर धारण की प्यारी प्यारी॥१॥ 

कोमल पत्तों की बनाय, मट) पक्तपक्ति लाली लाली, 

आम मब्जरी के प्रस्तुत कर नये विशिख शोभाशाली। 

शिर्पकार ऋतुपति ने उन्र पर मघुप मनोहर विठलाये; 

काम-नाम के अक्तर मानो काले काले दिखलाये ॥१॥ 


( ६३ ) 
रहती है यद्यपि कनेर मे रुचिर रद् की अधिकाई 
तद॒पि सुवास हीनता उसके मन को हुई दु.खदायी । 
वही विश्वकत्ता करवा है जो कुछ जी में आता है, 
सम्पूणता गुणों को प्रायः कहीं नहीं प्रकटाता है॥«) 
वालचन्द्र सम जो टेढ़ी है, जिनका अब तक नहीं विकाश 
ऐसी अरुण वर्ण कलियो से अतिशय शोमित हुआ पल्ाश | 
सार्नां नव-वसन्त नायक ने, प्रम-विवश होक>झ, तत्कालः 
बनस्थली को दिये नखा के जतरूपी आमभमरण रसात ॥६॥ 
नई वसन्ती ऋतु न कर के तिलक फूल को तिलक समात्न 
देकर मघुप मालिका रूपी सुदु कज्जल शोभा की खान। 
जैसा अरुण रंग होता है वाल सूय में प्रात काल 
तद्गतू नवल-आम-पल्लव-मय अपने अधर बनाये लाल ॥»)] 
रुचिर चिराजी के फूलो की रज जो उड़ उड़ कर छाई, 
हरिणो की आँखा में पड़ कर पीड़ा उसने उपजाई 
इससे, वे अन्धे से हो कर, मरमरात पत्ते वाले , 
कानन मे, समीर सम्मुख, सव भागे सद से मतवाल ॥2॥ 
शआ्राम मजरी का आस्वादनः कोकिल ने कर वारंवार, 
अरुण कएठ से किया शब्द जो महा सधुरता का आयार | 
४ है मानिनी कामिनी ! तुम सब, अपना मान करो नि शेष ” 
इस प्रकार मनन्‍्मथ-महीप का हुआ वहीं आदेश विशेष ॥0॥ 
जिनके अधर निरोग हो गये हिम पड़ना मिट जानेसे 
जिनकी मुख-छवि पीत हो गयी कुट्टम के न लगाने से | 
ऐसी किन्नर-कामिनियों के तनमे स्वेद विल्ठु, सुन्दुर 
रुचिर पत्र-रचता के ऊपरः शोमित हुए, प्रकट हो कर ॥१०॥ 
शिव-आश्रम के आसपास थे जितने मुनिवर बनवासीः 
झसमय में ही देख आंगमन ऋतुपति का माया राशी । 


('६५ ) 


लहसा अति गुरुतर विकार का। कई बार, खाकर भोका, 

'किसो प्रक्वार उन्होंने अपना विचलितचित्त-बेग रोका ॥११॥ 

पुष्प-शरासन पर चढाय शर, उस प्रदेश मे जब रतिनाथ 

पहुचा, निज सहथम चारिणी रति को लेकर अपने साथ । 

जितने थे स्थावर, जज्नम, सब शआतुरता वश बारम्वार, 

रति-यूचक-शट्ार भावना करने लगे अनेक प्रकार ॥१श 

फ़ूलरूप एक ही पात्र में भरा हुआ मीठा मकरन्द, 

अमरी के पीने के पीछे पिया भ्रमर वर ने स्वच्छन्द । 

छूने से जिस प्रिया मुगीने सुख वक्त किये विलोचन बन्द, 

एक सींग से उसे खुजाया ऋष्ण सार मृगने सानन्‍्द, ॥१३॥ 

गजनी में मुखमे रखकर जल पट्टज-रजोवास वाला, 

रसके वश होकर, फिर! उसको निज गज के मुखमें अज्ञा । 

आधे खाये हुए कमल के मखुल तन्तु जाल देकर 

चक्रत्क ने किया शिया का आदर, अनुरागी हो कर ॥१७॥ 

ऊचे म्वरसे गान-समयमे, प्रचुर परिश्रम होने से, 

कुद्ध कुछ विगड गयो जिस मुख पर पत्रावली पसीने से 

पृष्पासव पीनसे जिस पर घूम रहे हय अरुणारे 

रसिक किन्नरों ने पत्नी के चूमे मुख ऐसे प्यारे ॥१०॥ 

फूले हुए नबल फूलों के गुच्छे रूपी कुच वाली, 

हैं चश्चछ पसलव ही जिनके अधथर मनोहर्ता शाली । 

ऐसी ललित-लता-ललनाओं से तरुओ ने भी पाया , 

भुक्ी हुई शाखाओ के मिस अुजवन्वन अति मत भाया ॥१६॥ 

प्रकृति का ऐसा सुन्दर वन काव्य-जगत में और कहीं भी 
नहीं है। तरुलता, कुसुम-पत्तव, मृग-मृगी आठिका समावेश 
केंसा मनोहर है। इस के आगे मिल्टन का स्रगोयात हि पानी 
भरता है । मिल्टन ने स्व का वर्णन करते समय सॉदर्य जगव 


( ६६ ) 


के सब उपादान एकत्र करने मे कुछ भी उठा नहीं रखा, परन्तु 
फिर भी वह कालिदास की हैसियत को न पहुंच सका। मिल्टन के 
स्वरगोद्यान की भी एक भांकीकर लीजिए | 
प्र०्ज्ण 00 40 88008779 ॥0076 6 छपछ)९प 
]700$%8, 
क078 ० .पथाई .887, 070 88708 0६ 80, 
एए॥ एाश2ए ००" प्राव867 0शापश॥।। 88008, 
फुशा 76000, णाशप्राह 68०॥ 07, का 60 
ग]0फ्तछा5 ए00गए 0 0079086, 
| ह ५ 
(50989 ०॥ |, ४0०९ 098)09 क्या 9]0व॥, 
छ0॥ ज्ञा98 6 7रणड्र शा गए फक्काा 
87706, 
बप6 भा वि6ो0, भाव ए्906 06 एगएञाश/08व 809 
प007760 ह6 ॥0ण0-मग्रव08 0076808. 4॥08 
88 $॥78 [0808 
# ॥900ए एप 888 0 7877005 7760 , 
000ए08 ॥059 70॥ ४7888 फएश[ 000700$ 
8प05 शाप 98)॥॥5 , 
00980 ॥086 7व6 एव पंत हणेवैशा एा 
प्॒ष्णाहु ब्रश, धापे (९००४४ (9868, 
ए७फराड शीश! ]4ज5, 07 070) 60078, भा 70005, 
(9578 ४9 $07097 ॥0), 678 ग्रा।४"00880, 
097 एथाएए ग्ररीएलर 07 06 0ए079 48 
0६8 3078 ॥7080008 ए2/]९ए 57080 87" ४0078, 
गुण 0फ़श थी 0, क्षापे भपा07 700 6 7088 
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खया00867 ग्रतै0, पर॥/888008 9008 0 08ए७६ 
0 000] 700883, 0'श' फ़णी 06 गराभा]69 7॥8 
4893 60ी। ॥87 एप्रएपरो8 हाए]8७ शाएं ए७॥॥9 ७ ०शु5 
जिपरााववा,॥608ए)8 क्राफापराफह एश/शरव] 
909॥ 8 80]8 ॥78, तै5907800, 009॥ 3 ]॥४6, 
4॥80 ॥0 6 ॥78९0॥8॥0 पा 709760600७7४९ं, 
99! ७ ए॥38] ॥07 ॥0)03, धा6 ॥0॥' #॥ 08709 
फएाए श्राप ग्रिष्र' शोणा' 79, भा एश॥& 8॥8, 
7008 09 876)] 0 706) थे 80078 46७॥6 
पुपाह फशाए।ह 83ए68 0 ॥6 प्राएशइव पद्ठा 
शिया; जार! ॥6 (028068 80 ६॥6 ि0॥78 ॥] (8॥08, 
4,0व 0॥ ॥॥6 ७0० 8छापाए 
भावार्थ-मिल्टनके खर्गोद्यानमें सदा वसत की तूती बोलती 
है। यहां अमृतवारि कैसी खूबीसे हे होज़ से [निकल, खुर 
खुरे नाले मे तथा मुक्तारज और स्वेणरेणु पर छाँए में चक्षर 
काटती हुई स्वग के पुष्प और पोधों को सींचतो है। पुष्पों का 
तो पूछना ही क्या है, जहाँ देखो वहीं पद्माड पर, मैदान मे, जहाँ 
कहीं उगते हुए सूर्य की रोशनी.पड़ती है, खुले खेत तथा छाएदर 
कुआ मे; सव जगह इन्होंने गुलचमन वनाए रखा है। यह उद्यान 
अनेक भाँतिके आनदप्रद रृष्यो से सुशोभित है। कुध्च के प्रत्येक 
महान वृत्तोंमेसे सुमधुर और सुगधित रस भरते हैं, पके हुए 
सुस्वादिष्ट फलोंसे वृत्त जग्गा रहे है। मैदान में मवेशी हरी री 
दूब चर रहे हैं। बोच बीच में खज्र के पेड़ तथ। पुष्यों से 
घआच्छादित धाटियाँ नज़र आती हैं। कांटे-रहित-गुलाव तथा 
रग-बिरगें पुष्प यहा की शोभा दिन दुनी और गत-चौगुनी बढा 
रहे हैं। दूसरी तरफ छाएदार गुफा है, जिस पर अगूर की लतर 


ः 
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चढ़ी हुई है और जिसमे अंगूर के गुच्छे के गुच्छे लटक रहे हैं, 
पासही में करारे पर से पानी के भरने भर रहे हैं, जो एक भील में 
गिरते हैं, जिसके चारो तरफ मेहदी की टट्टी लगी है। और जिस- 
का पानी रफटिक की दरह निर्मल है। पक्तीगण अलग ही सुमधुर 
गान सुना रहे हैं। खेत ओर कुछ में से वसती पवनके बहने के 
कारण वृक्षों की पत्तिया अलग ही अपना राग अलाप रहीं हैं। 
और सब लोग सब प्रकार के मुखमाओ से सुशोभित हो, हँसी 
खुसी से आनद ओर नाच रग मे अपना समय व्यतीत करते हैं। 
यह बणुन भी बहुत प्राकृतिक है। इस में भी अमृतवारि 
॥ दि ४; न 
स्व॒णरेणु, मुकारज आदि का वर्णन है| कालिदास न अपने वन 
कि ल बिक हे _ ५ 0 ०७ 
में प्रकृति की सीसा को नहीं छोड़ा है, अलंकार वणन में कालिदास 
ने प्रकृति की खूब सहायता ली है। मिल्टन ने भी अपने भरसक 
कुछ उठा नहीं रखा है; फिर भी भिल्टनत की वसत ऋतु कालिदास 
की वसत ऋतु के आगे दव ही जाती है । 
अव जरा भवभूति की चासनी देखिए,-- 
/स्निग्वश्यामा; क्वचिपरतों मोपणाभोगरूक्षा; 
स्थाने स्थाने मुखरककुमो ऋकृतनिकराणाम्‌ । 
एते . तायीभ्रमगिरिसरिदगर्भकान्तारमिश्रा: 
सम्दश्यन्ते परिचितभुवो दण्डकारण्यभागा' | 
[थे परिचित भूमि वाले दण्डकारण्य के हिस्से देख पढ़ते है। 
कही हरी हरी घास से स्निग्ध-रयाम भूखण्ड हैं, और कहीं भयंकर 
रुखे दृश्य हैं। जगह जगह मरते हुए भरनों की मनकार से 
दिशाएँ गूँज रही हैं । कही तीथ हैं, कही आश्रम हैं, कहीं पहाड़ 
है, कहीं नदियाँ हे ओर बीच-बीच में जंगल हें ।] 
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“निष्कूजस्तिमिता ववचिलवचिदपि प्रोन्चए्ड्सचलना 
छच्छात्मुत्गभीरधोप.. भुजग खासप्रदीप्तागय । 
सीमान प्रदरोश्षेपु वित्सत्वल्पामसी. यास््र 
तृष्यद्धि प्रति सूर्यकजगर खेददव पीयते |! 

[सीमांत प्रदेशोमि कही एकदम सन्नाटा धाया हुआ है, ओर 

कहाँ कोई स्थान पशुओंके भयानक गजनसे परिपूण हो रहा है। 
पे ्त ऊ> 

कहीं अपनी इच्छा से सुख-पूवक सोए हुए गम्भीर-फूककार करन 
बाले सर्पों के निश्वास से अन्वलित द्वोकर आग लग गई है) कहीं 
गों में थोडा-थोड़ा पानी भरा हुआ है और कहीं पर प्यास से 
विहल हुए गिरगिट अजगर के शरीर का पसीना पी रहे हैं ।] 

४प१ह समदशकुन्ता क्रान्तवानीर वीद्तू- 

प्रसवसुरभि शीत खच्छुतोया वहन्ति । 

फुलभर परिणाम श्याम जम्बू निकुझ्ज- 

रखलन मुखर भूरि स्लोतसी नि्रिण्य ॥? 

[यहाँ पर मदमत्त पद्षियो के बैठने से बेत को लताओं के पुष्प 
मड़ गए हैं। उनकी सुगधि से युक्त ठडे ओर स्वच्छ-जल वार्ल0 
तथा फशों के बोक से भुऊे हुए जामुनो के निकुज में उनके काले 
फह्ो के गिरने से शब्शायम[कः अनेक स्रोतों वाली नतियाँ वह 


रही हैं |] 


#दर्धति कुद्द माजामत्र महलूऊ यूना- 
मनु रतित गुरूणिस्थानमम्वू छतानि । 
शिशिर कठुकषाय ख्यायते शन्नकाना- 
मम दलित विक्का्ण ग्रन्थ विष्पन्द गत की? 
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[यह स्थान गिरि-कंदरा-निवासी तरुण-भालुओं के थूल्कार 
शब्द की प्रतिध्वनि से गंभीर हो रहा है और यहाँ हाथियों के 
मुण्डों द्वारा तोड़े गए शल्ल ब्ृ्तो की वित्षिप्त अन्थियों के 
रसमें से शीतल कटु-कपाय गन्ध फेल रही है।] 

_ अवमूतिका वर्णत सुन्दर है. सद्दी; परन्तु उसकी सुन्दरता 
में भी भीपण॒ता का समावेश होता है। कालिशस की रचना में 
मात्र सोंदय का ही साम्राज्य है। कालिदास के प्राकृतिक वर्णन की 
समालोचना ऋतुसंहार में से एक दो वातें कहे विना पूरी नहीं 
होती | ऋतुसंहार में मीष्म, बर्षाः शरद, हेमन्तः शीत और बसंत 
इन छु' ऋतुओ के यथाक्रम वर्णन हैं। कालिदास के काव्य-जगत 
मे अन्य स्थान पर जैसा सौंदर्य का साम्राज्य है, वैसे यहां भी सुन्दर 
और फिर भी सौन्दर्य की ही सवेत्र तूती वोल रही है। 
ऋतुसंहार में कालिदास ने दावानल का कैसा सुन्दरवर्णुन कियाहै। 
४बिकच नव कुसुम्भ स्वच्छ सिन्दूर भासाः 

परुष पवन वेगोद्धुत वेगेन तूणो। 

तरू विटप लताग्रालिह्नन व्याकुलेन) 

दिशि दिशि परिदग्धा भूमयः पावकेन ॥१॥ 


ध्वनति पवन विद्ध. पव॑ताना द्रीपू) 
स्फुटति द्रुपनिनाद. शुष्क वंशस्थलीपू । 
प्रसरति तृणमध्ये लब्ध वृद्धि: क्षणेन 
ज्पयति मुगयूथ प्रान्त लग्नों दवाप्रिः ॥र)। 
चहुतर इब जाता शाह्मलीनां बनेप्‌ ? 
स्फुटति कनकगौर' कोटरेप, द्ुमागां । 
परिणत दलशाखाहुत्पतटागु वच्षातः 
अ्रमति पवन धूत सर्वतोडभ्िवेनान्ते॥३॥ 
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गज गवंय मुगेन्धा बन्हिसन्तप्त्हा | 

सुहृद इब समेता इन्द्रभाव विद्यय । 

हुतवह परिखेददाशु निर्ग्य कक्षात्‌ः 

विपुल पुलित देशा निम्नगामाश्रयन्ते ॥४॥| 

[पवनके प्रवल वेग से दावानल धधक उठा और पेड पत्तों को 
जलाता हुआ पृथ्वी पर चतुर्दिक फेल गया। वायुसे स्लुच्द हो 
के यह गिरि-गुद्दामें जा विराजा है। तण॒राशि को खाहा करता 
है। सुखे वशवन विकट शब्द करते हैं। मृगयूथ अग्नि-सस्पृषषट 
हो के व्याकुलता से भागते हैं। शास्मली-बनमें इसन अपना पूरा 
चक जमा लिया है। असस्य अप्नि की तेजी से सुबरण की तरह 
यह वृक्षों के कोटरो मे दीघ्र हो रहा है। दावानल ने विकट रूप 
धारण किया--खूब जला-सूखे पत्ते, जीरशाखाए, बढ़े बढ़े दृत्त 
आदि सवको खाक कर डाला, वन भर में खूब फेला। करी 
केशरी वैरभाव भूल गए ओर प्राणो की रक्षा करने के हेतु उन्होने 
नदी के जल में आश्रय लिया ।] 

अग्रेज कवि टामसन ने भी ऋतुसहार लिखा है। उसके 
काव्य में भी इग्लैण्ड के वसतादि चार ऋतुओंका वन है। 
उसके काव्य मे भी वर्णनीय सव लक्षण हैं, परतु कालिहस की तरह 
सुन्दरता उसमें नहीं भलकती। उसका वर्णन टीप मात्र ही है। 
रसोई करने की पद्धति के वर्णन मे और रसोई' करने वाले की 
रसोई में जो भेद है, वही उसके काव्य में ओर कवि की 
कविता में भेद है ।$ कवि का सोंदय चल्ठु )है। कवि वीन बीन 

& ८६ 6278 ॥॥ 606 ९0000/9 900, 75 ४5 7ाएे) )0 6 8 8०० 
ताधाश' 88 #6 पे णी 8 79 80 विष 0 ण0-गाक्याधए[हू.._ 78 
70०० छाती 8 700) ९9७ 7) 75 ॥000, ९०5 700 8706 ४507९ शण9 
कए0 00 20४ ण॑ ९एशाफ्रीग्राह  7०5थों 
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कर तिलोत्तमाएँ रचता है। टामसन ने;एक बोल पर से सा(रे,ग॒म, 
की साधना की है ओर कालिदसने उन सप्सुरों मे मधुर-रागिणी 
का अलाप किया है। हृष्टातखरूप कालिदास का घर्षा वर्णन 
ही देखिए “-- 
“शशाीकराम्भोपरमत्तकुजरस्तड़ितपताकोइशनि शब्द महन'॥ 
समागतो राजवदुन्नत्ृध्वनि घनागम कामिजनप्रिय श्रिये॥१॥ 
नितांतनीलोत्पलपत्रकातिभि क्वचित्‌ प्रभिन्नाजनराशिसन्तिभ )) 
क्वचित्‌ सगभप्रमदास्तन प्रमे समाचितं व्योम घने, समंतत ॥शा| 
तृषाकुलैश्नातकपक्तिणाकुले॑ ग्रयाचितास्तोयभरावलम्बिन ॥ 
प्रयांति मंद नववारितरपिणावलाहका श्रोबमनोहरखना ॥३)॥ 
वलाहकाश्ाशनिशव्दभूषणा सुरेद्रचाप॑ द्धतस्तड़िदूगुण ॥ 
सुदीक्ष्णधारापतनोग्रसायकास्तुइंतिचेतों ध्वनिभि. प्रवासिना ॥४॥ 
पमिनन्‍्नवेदूयनिभेल्णंकुरे समाचिताओत्यथित कब्लीदले ॥ 
विमातिशुक्लेतर रत्नभूषिता वाराज्नेबज्ञितिरिद्र गोपके ॥॥॥ 
सदामनोशज्ञाम्युदनाव्सोत्सुक॑ विभातिविस्तीण कलापशोमितं॥ 
सविभ्रमालिब्वनचुम्बनाकुंल प्रवृत्तनृत्यं कुलमद्यवहिरां ॥9॥ 
विपाटयनय पतितत्तटदुमान्‌ प्रदृद्धगशी- सलिलेरनिमेले ॥ 
ख्लिय प्रकामा इव जात विश्रमा. प्रयान्तिनयत्वरित पयोनिधि ॥॥॥ 
तृणोद्गमैरुदूगत कोमलाइरे चितानि नीलेहरिणी मुखत्षते ॥ 
वनानि रमयानि हरन्ति सानस॑ विभूषपितान्युद्‌गतपल्लवद्मै. ॥८॥ 
बिलोलनेत्रोत्तल शोमिताननै. मृग. समनतादुपजात साथ्वसै ॥ 
समाचिता सैकतिनी वनस्थली समुत्सुकल प्रकरोति चेतसः ॥९॥) 
सुतीक्ष्ण मुच्चैध्वेनतां पयोभुचां घनान्थकारा इत शवेरीष्वपि॥ 
वाडित्यभादशित मार्गभूमय' प्रयान्ति रागादभिसारिका द्िय॥॥३०। 
[ वर्षाकाल राजा की तरह समृद्ध है। जलधर इसका जब" 
'कुज्जर है, बिजली इसकी जय-पताका है? वज्ञनिर्धोष इसका जय- 
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टक्वार है। कामीजन को यह आनट देने बाला है | आकाश मेघों से, 
घिर गया । सबका राग कही नीलोपल, कहीं अब्जन कृष्ण और 
कही कुछ धूसररग है। थारावर्पी-मव जलभार से अवनत हैं |, 
मधुर शत करते हुए मढगति से वे आकाश मे तैर रहे हैं | दषा- 
कुल चातक् टकटकी लगाए बेठे है । मेचकी गडगडाहट प्रवासियो, 
के हृटय पर तोर का काम करती हैं। (क्योकि वह प्रेयसी का स्मरण 
करा इेती है) नवाइरो से अपने को आभूपित कर के प्र॒थ्वी ने भी 
अपनी साया फेलाई । उन्मत्त हो पूँछ फैलाके मयूर मधुर केकारवः 
करने लगा । नदीने भी पूर्णकाय होके कितारे पर की सब वृक्त 
लताएँ उखाड कर फेक टी, जो मदोन्मत्त-स्री की तरह सागर- 
सगम की तरफ वही जाती थी। संग उद्ध्रान्त हो के विलोल' 
नेत्री से बनस्थल मे ठोडन लग। अभिसारिका अनुराग वश 
हो) मेंघ की अवहेलना कर के, बनाधकार से विजली की प्रभास 
मार्ग दृढती हुई अपने प्रिय से भेट करने को चली । ] 
अविच, 

“पग्मोधरैभीमगर्भोर निल्वनेध्वनिद्िमद्ें जित चेतसों भृश ॥' 
क्रतापराधानपि थोपित प्रियान्‌ परिध्वजन्ते शयने मिरतर ॥११॥ 
बिलोचलेन्दीवरबारि विन्दु्सितिपिक्त विम्वाधर चारुपल्लवा ॥ 
निरस्तमास्या भण्णानुलेपना स्थिता निराशा प्रमग प्रवासिना॥११॥ 
बिपाण्डव कोट रजस्तृणान्वित अजन्ञवह्कगति प्रसपित ॥ 
ससाध्वसैमेककुलेविलोकित प्रयाति निम्नाभिमुख नवोदर्क ॥१३॥ 
प्रकुल्लपत्ना नलिनी समुत्सुकां विहाय भृद्ञा श्रुतिहारि निस्वना ॥ 
पतन्ति मूढा शिखिना श्रनृत्मता कलापचक्रेपु नवोत्तलाशया ॥१४॥ 


ह4०. ०. | 
बनद्विपाना नवतोयदस्वनेमंदास्विताना, स्वनता मुहुमुंह ॥ 
कपोल देशा विमलोत्पलप्रभा सम्झ्यूथेमंद वारिमि श्रिता ॥१५॥ 
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सतोब नम्रास्चुद चुम्बितोपला: समराचिता, प्रश्नवणे, समत्तत ॥ 
प्रइत्त नृत्य. शिखिमि: समाइला समुत्सुकर्त जनयन्ति भूधरा. ॥१६॥ 
कदम्ब॒ सर्जाजुन नीपकेतकी विकम्पयस्तत्कुसुमाधिवासित'॥ 
सशीकराम्भोधरसड्शशीतल समीरण कंन करोतिसोत्सुक॑ ॥१७॥ 
शिरोरुदै श्रोणितटावलम्बिभि कृतावतसे कुछुमै' सुगधिभि' ॥ 
स्तने सुपीनेवदने सशीधुभि. खियोरतिंसअजनयन्तिकामिनां॥१८॥ 
तडिल्लता शक्रथनुबि भूपिता: पयोधरास्तोयभरावलम्बिन ॥ 
झ्लियश्वका श्वीमणिमेजलोज्ज्वला हरन्तिचेतोयुगपत्‌प्रवासिना ॥१९॥ 
साला. कदस्वनवकेशरकेतकीमिरायोजिता . शिरसिविश्रतियोपितो5य। 
कर्ुन्तरेष्‌ ककुभद्ृभ्मच्जरीमि. श्रोतानुकूलरचिता नवतसकाश्र ||२० 
(ऋतुसहार) 

[वज्निर्धाप से मानिनी चमक उठी, अपना अभिमान भूलकर 
“उसने अपने पति से आलिंगन किया । प्रवासी-पति के विरह में 
विरहिणीने माला आदि आमरण उतार डाले ओर अपने सुमधुर- 
कोमल-चारु-विंबाधर को अश्र्‌ -धारा से सिक्त किया। नव-वारि 
धूलमे धूसरित हो के श्रपनी मयोदा का ख्याल कर सप्प की गति 
से नीचे को तरफ बहने लगो। मेढ़क आनदित हो कर रोने 
लगे । भ्रमर मधुद्दीन नलिनी छोड़के मधुर-गुआजन करता हुआ 
नवोत्पल के धोखेमे नाचते हुए मोर की फैली हुई पूछ पर जा 
बैठा । जंगलके हाथियों ने उस्मत्त हो के गम्भीर चिघ्याड 
करते हुए अपने गंडस्थल मे से मद थारि की वर्षा की। सैकडों 
प्रखवशेसे जलमय होके भूधर स्वेताभनीरद-शिखर सहितमयूरक्री 
तरह शोभायमान होने लगा। सुगन्धित समीर कुंसुमित-करदंव और 
कैतकी के वन को कम्पायमान करके शीकर के सम्पक से शीतल 
हो बहने लगा । रमणी लोगो ने कंदवः केशर केतकी आदि कौ 
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माला पहिलः ककुम मजरी के कान के आभरण धारण कर अपनी 
साया जाल फेलाइ। प्रवासियों के मत्र को ये सतत हरण करने 
लगीं । वकुल) मालती; कदबः आदि फूलों से कामिनियों ने अपने 
अंग का प्रसाधन किया | 

जलदकाल कई प्रकार से रमणीय है. यह सबका भीतिम्द हैः 
यह आणियों का प्राणभूत है। ] 

ऊपर फह चुके हैं कि जडजगत के दो भाग हैं. प्राकृतिक और 
कृत्रिम । प्राकृतिक जगत का दशंव आप कर चुके अब कृत्रिमजगतत 
की सैर कीजिए । जो जड-जगत मनुष्य को क्रिया से सिद्ध होता 
है; वही कृत्रिम-जगत है। मनुष्य ने इसको श्रपत्ती रुचिः वासना 
और कस्पतना के अनुसार इसमें उत्तरोच्तर शोभा बढा के! इतना 
समृद्धिमय बनाया है। कौशल से अकृति को सेच्छातुसारिणी 
बना के सहकारिणी कर लिया है। परन्त मन॒ष्य की ऋृत्रिमवा पर 
दूसरे एक व्यक्तिका ऋतिल है, वह सर्ब-ध्वसी-महाकाल है।सैकडों 
युग के समृद्धशाली नगर भी काल के प्रभाव से भम्न हो जाते हैं । 
यह परिणति भी सुन्दर है? और देखने योग्य वस्तु है। 

अतएव जड-कत्रिम जगत के दो भाग हुए हैं, एक शोभामय, 
समृद्धिशाली देवाहय और यजमहल आदि ओर दूसरा शान्ति 
मय) विपादसथ भग्नावशेप | 

अब इन दोनों प्रकार के जड़-कृत्रिम-जगत के वर्णन में भी 
कालिदस की निपुणता टेख लीजिए। कुबेस्‍नगरी श्रलकापुरी 
का वर्णन करते समय कालिदास ने अपनी प्रतिभा का कैसा उत्तम 
परिचय दिया है। अपनी प्रियतमा के पास मेष द्वारा सन्देश भेजते 
हुए यक्त किस प्रकार अलका का परिचय देता है । 

“विद्यल्वन्त ललित बनिता सेन्द्र चाप संचित्रा ? 
सद्गीताय प्रहतमुरजा. स्विख गभीर घोष । 
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अन्तस्तोय. मणिमय भुवसतुद्ञमर््र॑लिहाया ! 
प्रासादास्तां तुलयितुमल यत्र वैस्तेंबिशेषों ॥१॥ 
हेस्तें लीला कमलमलके वालकुन्दानुविद्ध 

नीता लोप प्रसवरजसा पाण्डता मानन श्री, | 
चूडा पाशे नवकु खके चारुकण शिरीप। 
सीमन्तेव लदुपगमज यत्रनीप वधूना ॥णा 
गदुत्कम्पादलकपतितियत्रमन्दा रपुष्पे 

पत्रन्छेटे' कनकक्मले' कणविश्वेशिभिश्च | 
मुक्ताजालै स्तनपरिसरच्छिन्नसृत्रेश्वहार-- 
नंशों माग॑ सवितुरुदये सृन्यतेकामिनीनाम्‌ ॥३॥ 
“यस्यां यत्ञा सितमणिमियान्येय हम्यस्थलानि 
ज्योतिश्द्वाया कुपुमरचितान्युचमस्त्रीसहाया । 
आसेवन्ते मधुरतिफर्ल कल्पबृत्त असूत 
तहम्भीरध्वनिष शनके, पुप्करेप्वाहतेप ॥2॥” 
“भत्वा देव धनपतिसख यत्र साक्षाइसन्त 
प्रायश्चाप॑ ने वहति भयान्मन्मथ पदपदज्यम्‌ । 
सश्रभ् प्रहित नयने कामिलक्ष्येप्वमोधे 
स्वस्थास्म्भश्वतुखनिता. विश्रमैरेव सिद्ध ॥१॥ 
अब जरा यक्ष के गृह की भी सेर कर लीजिए -- 
धतत्रागार धनपतियृहा दुत्तरेणास्मगैय 
दृरास्लक्ष्य सुरपतिधनुश्वारुणा तौराएन। 
यस्योपारत कृतकतनय._ कान्तया वर्द्धितों मं 

हस्त प्राष्यस्तवकनमितों वाल मगखत्ञ शत 
“वापी चास्मिन्मस्कतशिल्ना वद्ध सोपान मार्गों 
मैरहस्ता विक्रवकमले स्विग्धवेदूयनाते । 
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यस्यास्तोये कृतवसतयों मानस सन्निश्ष्ट 
नाथ्या स्यन्ति व्यपगतशुचस्त्वामभिप्रेक्ष्हल्सा ॥७॥ 
“ तस्थाम्तीरे रचितशिखर  पेशलैरिद्रनीलै' 
कीडाशेल कनककदली वेपष्टन श्रेज्षणीय । 
भद्ग हिन्या प्रिय इति सखे चेतसा कातरेश 
प्रक्ष्योपान्त स्फुरित तडित त्वा तमंवस्मरामि ॥८॥ 
“क्ता शोकश्चलकिसलय केसरश्चात्र कात 
प्रयासनन्‍्नी कुरवकब्तेमाघवीमण्डपस्य | 
एक सख्यास्तव सहमया वामपादभिलापी 
काइच्षत्यन्यों वदनमदिरा ढोहटच्छुगनाउसा ॥९॥ 
४तन्मध्ये च स्फटिकफलका का नी वासयप्टि- 
मृ ले वद्दा मशिभिरनति श्रोढ़वश प्रकारी । 
ताले सभगैरननर्ति ९०९ ९ 
ले शिकज्षावलय सुभगनेतित कातया में 
यामध्यास्ते विवल विगमे नीलकण्ठ सुदद्द ॥१०॥ 


धयक्ष मेघ से क€ता है कि अलका अनेक वातो में तेरी समता 
ऋरेगी | तुम में कुछ ऐसी विशेषताएं हैं. जो अलका के महलों में 
मी हैं। देख में बताता हू । तुक में विजली है? अ्रलका के मह॒लों 
नें भी विद्यल्लता सी ललिव ललनाए हैं। तेरे साथ इन्द्रधनुष 
है, उसके महलो में भी नाना र्वों से अं त विचित्र चित्रावली 
है । तू मीठा मीठा गम्भीर घोष किया करफ्ल है! उसके महलो में 
भी सद्नीत-सम्बधी मृदग वजा करते हैं। तर भीतर जल है, उसके 
महलो के फर्शों और आँगनों मे भी मण्िया जडी हुई हैं। तू 
ऊचा है, उसके महल भी अभ्नद्गृश-ब्ादलों को छूने बाले हैं। 
इसी से में कहता हूं कि अनेक वातों में वह तेरी वरावरी करेगी। 


“अलका एक विचित्र पुरी है। (वर्शों दर ऋतु के फूल हर- 
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समय अप्त होते हैं। वहाँ की स्तलियाँ हाथ में नीले कमल लिये 
रहती हैं, अलको में कुन्द की कलियाँ खोंसे,रहती हैं, आननों में 
लोध के फूलों के पीले पीले पराग का लेप लगाए रहती हैं. चोटियों 
में नवीन कुखक गूँथे रहती हैं, कानों में सिरस के फूल रखे रहती 
है; और मांगों में, तेरी (मेष) बदौलत प्राप्त होने वाले, बषों ऋतु 
में उत्पन्न: कदम्व-कुसुम धारण किए रहती हैं। क्यो, हो गए द 
सभी ऋतुओ के फूल ? 

“यहाँ के महल शुभ्र मणियोके हें । कोई महल ऐसा नहीं है 
जिसमे मणियाँ पद्ची न की गई हो। इस कारण रातको नक्षत्रों 
ओर तारों की छाया जब उन पर पड़ती है, तव ऐसा माल्म होता 
है मानो उन पर फूल विद्धे हैं। उन महल्ों में सदा ही नाच-राग- 
रह्न हुआ करता है। जिस समय मंद्‌ सद मद्‌ग बजते हैं मालूम 
होता है कि वादल गरज रहा है। सस्त्रीक यक्ष उन्हीं महलों में 
रहते हैं और कल्पयक्ष के कुछुमों से तैयार की गई मदिरा पी पी 
कर आनंदपूर्वक विहार किया करते है । 

“अलका की अभिसारिका ख्त्रियाँ अपने श्रपने प्रेमियों से 
मिलने के लिये कभी कभी रात को बाहर निकलती हैं। जल्दी जल्ी 
चलने के कारण मार्ग में कही उनकी अलको से मंदारके फूल गिर 
जाते हैं, कहीं कर्णफूलवत्‌ पहने हुए कनक-कमल कानोंसे खिसक 
पड़ते हैं, ओर कहीं हृदयस्थल की ऊँचाई के कारण, डोरा हूट 
जानेसे हारके मोती बिखर जाते है। प्रात'काल इन चीज़ों को 
पड़ी देख, लोग तत्काल ताड़ जाते हैं कि इसी राह से अभिसारि- 
काएँ गई हैं । ह 

“यत्तीके दीपक मणियों और रत्रों ही के हैं। वे कभी वूमते 
ही नहीं। उन्हे कभो जलाने की जरूरत भी नहीं होती। श्रपदे 
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स्थान स वस्ध खिसक जाने पर, यक्षोंकी अत्पवयस्का-अन्ननाएँ 
लज्ित होकर, कुमकुम आदि मुट्टीम लेकर उसे। सामने रखे हुए 
बड़ी लो वाले उन रत्न-पदोपो परः फेकती है कि वे बुक जाएं, परतु 
उनका यह प्रयत्न व्यर्थ जाता है। भला रक्नों के भी दीप कहीं बुक 
सकते हैं ? आखिर को थे मुग्धा ही तो ठहरी। मुग्ध जनोंको 
शक्यता अशफ्यता का ज्ञान कहाँ ? 

“मनोज इस बातको अच्छी तरह जानता है कि कुबेर के सखा 
साज्ञात्‌ पिनाक-पाशि-शह्वर वहाँ रहते हैं। अतएव उनके डरसे 
वद्द भौंों की प्रत्यचा वाले अपने चाप को चढ़ाने का बहुनही कम 
साहस करता है । शायद ही कभी वह उसे उठाता होगा । परतु चाप 
न चढ़ाने पर भी उसका काम हो ही जाता है, वह नहीं रुकता ! 
उसके धनुष का काम वहाँ की ख््ियों के भ्रूभ् युक्त-नेत्रों से चलाए 
गए कुटिल-कटाक्षरुपीशरों से हो जाता है। वांनताओंके उन विश्रम- 
विशिरों को तू ऐसा वैसा न समभना, जिस पर लक्ष्य करके ये 
चलाए जाते हैं, उसे ये घायछ किए बिना नहीं रहते। ये श्रपने 
निसाने पर लग कर ही रहते हैं, कभी निष्फल नहीं जाते | इनकी 
मार से कोई भो अपना वचाव नहीं कर सकता | 

४अलका पहुच कर तू मेरे धर जाना । वह कुबेर के महलो 
से उचर की ओर कुछ ही दूर आगे है। में तुमे अपने धर की 
पहचान बताता हू । उसके द्वार पर अनेक र्नों से रँगा हुआ, 
इंद्र धनुषके समान शोभाशाली तोरण तुमे दूर से दिखाई देगा। 
घर के उद्यान मे मटार का एक वालवृत्ष है। उसे मेरी प्रियतमा 
पत्नी ने पुत्रवत्‌ पाला हे। फूलों के गुच्छों से लग्कर उसकी 
डालियां इतनी भुक जाती हैं कि सहज ह्वी उनतक हाथ पहुच 
सकता है । उसके फूल तोड़ने मे कुछ भी कष्ट नहीं होता। 

“उसी उद्यान में उसी पुष्पवाटिका में एक जलाशय है। उसकी 
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सीढ़ियों पर पन्ने जडे हुए है--वे सीढ़ियां मरकत-शिलाओ की 
। जलाशय के जल पर नीलम के समान सुन्दर दालों वाले 
कनक कमल छाए रहते हैं | उसका जल इतना निर्मल और इतना 
मीठा है कि वहाँ रहने वाले हसो को तुझे देख कर भौ--बा 
ऋतु आ जाने पर भी मानसरोवर की याद नहीं आती। वह 
'सरोचर यद्यपि अलका के पास ही है, दूर नही । तथापि मेरे उद्यात 
में हंसो को उतना सुख है कि वे मानसरोवर को भूल सा गए हैं। 
“पूर्वोक्त जलाशय के तीर पर मेरा कीड़ा शैल-मन बहलाने 

का क्ृत्रिम-पवत है। उसके शिखर पर सुन्दर मुन्दर दीलम लगे 
डुए हैं। कतक-कदली की दशनीय बाड़ से शैल चारो तरफ घिरा 
हुआ है। जब मै प्रान्त भाग मे चमकती हुई विजली से युक्त तुमे 
देखता हूं तत्र मेरा बह शैल्न मेरे नेत्रो के सामने नाचने लगता है। 
बात यह है कि तुझसे मे उसकी समता पाता हूँ। तुझे देखते हो 
सु को उसका नीलम जड़ा हुआ शिखर याद आ जाता है और 
तेरे प्रान्त भाग मे बिजली चमकती देख उसकी वह कनक कदली 
की वाड़ याद आ जाती है। मेरी गृहिणी उस शैल को बड़ा प्यार 
करती है। इस कारण उसका रमरण होते ही मेरा कलेजा काप 
'उठता है और में विहल हो जाता हू। ह 
“उस क्रीड़ा रौल पर चमेली का एक मण्डप है, जिसके चारो 
ओर कुरुवक की वाड़ है। उसी के सडप के पास दो दक्ष हं-एक 
तो लाल अशोक का जिस के हिलते हुए पत्ते बहुत ही सुहयवन 
मादम होते हैं, दूसरा बकुल ( मोडसिरी ) का जिस की मनोह- 
रता का में वर्णन नहीं कर सकता । उन में से पहला वो तेरी सखी 
( मेरी पत्नी ) के वाए पैर का सप्शे चाहता है; क्योंकि हे उसके 
यह फूलता ही तहीं; और दूसरा दोहद के बहाने उसके 
मदिरा की प्राप्तिकी आकांज्ञा रखता है, क्योंकि वह भी बिता 
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उस के फूल नहीं देता। मित्र | देख, मेरे क्रोड़ा-रोल के इन बृत्तों 
की वृत्ति भी मेरी दी सी है। जैसे में अपनी गरहिणी के पैर छूने 
ओर मद्रिपान के बहाने उसके मुखका रस लेने की इच्छा रखता 
हू । वैसे ही ये भी रखते हैं 


#उन्हीं दोनों इच्तो के नीचे सोने का एक ऊचा सम्भा है। 
उस की जड़ में हरे बाँस की कमनीय कान्ति वाले सुन्दर सुन्दर 
रत्न जड़े हैं । खभे के ऊपर स्फटिक की एक पटिया है। उसी पर 
तेरा मित्र मोर सायंकाल के समय आ वबेठता है तव मेरी हृदये- 
श्वरी ककण बजते हुए अपने कोमल कर से ताल दे दे कर उसे 
नचाती है 


नगरकी समृद्धि का चणन अनेक कवियों ने किया है। परन्तु 
क्‍या कोई भी कालिदास के वर्णन की वरावरी कर सका है ? माघ 
कविका द्वारका, श्रीहष का भीमपुरः वाशभट्ट की उज्जनी, मिल्टन 
का रोम इन सभोरमें से क्या कोई भी अलकापुरी की ओट कर 
सकता है ! अस्तु, जरा मिल्टन के रोम की भी हालत देख लीजिए -- 
")5060 ४ए 8 प्रएश"! णा ए)056 078 
(0॥ 88९॥ 806 का ॥779शाणें शए ९000, 
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07 5०ए९७॥ ४790) 8, एएणं ]8]8083 80770, 
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88065 शाते 00.॥68 ॥ा व पाएगी 058, 
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[ राजधानी रोम सात पहाड़ियों पर वसा है। इस नगर 
की बस्ती टाइवर नदी के दोनों किनारे पर है। यहां वेवालय और 
मीनार बड़े ठाठ से खड़े हैं। मासादों की शोभा का तो पूछना ही 
क्या है वाग, फूलवाड़ी श्रौर नाटक-घरों की भी कमी नहीं है, 
गुसलखाने और मोहरियों का भी पूरा प्रवन्ध है; मूति यां। विजय- 
चिन्ह आदि पहाड़ियों पर जहां तहां नजर आते है । अनेक 
जातियो के धन से समृद्ध, शानदार रोम की का ४०५ 
का दुर्भेय किला पारपियन परत पर श से नजर श्र 
राज प्रासाद पलेटाइन पंत पर बना है। जिसकी कारीगरी 
शित्पकला का एक उत्तम ममूता है । जिसके हम 
मीमार, सीढ़ियां आदि दूर ही से चमक रहे हैं। ०5 
कारी और हाथी दांत तथा सोने पर की नकाशी देखने से कुश 


कारीगर की निषुणता प्रदर्शित होती है ।] 
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अलक्षापुरी ओर रोम नगर में कौन (कससे बढ कर है; पाठक 
स्वयं इसका निर्णय कर लें। प्राच्य और पाश्चात्य दोनो नगरो 
की पाठक सैर कर चुके हैं, होनों कवियों की प्रतिभाओं का भो 
नमूना देख चुके ्ि अस्तु, समृद्ध कृत्रिमता का नमूना आपने 
देख लिया? अब समृद्धि के भग्नावशेष का उदाहरण भी देख ले' । 
कालिदास ने परित्यक्त रघुराजधानी अयोध्या का वन कैसा किया 
है, सो भी देख लीजिए -- 

अधेगत्रि हो गई थी। प्रदीप स्तमित दो गए थे। सब लोग) 

शयन कर रहे थे। ऐसे समय अयोध्या की अधिप्ठात्री देवीन कुश 
के शयन-मन्दिर में प्रवेश किया | वह उसमे कहने लगी |--- 
विशीण तत्पाट्टशतो निवेश पयस्तसाल प्भुणा विनामे। 
निडम्बयल्स्तनिमम्न सूर्य दिनान्तमुआनिलमिन्नमेघम्‌ ॥। 
निशासु भाखत्कलन पुराणां य. सथ्वरो5भूदभिसारिकाणाम्‌ ॥ 
नदन्मुखोल्का विचितामिषामि स वाह्यते राजपथ शिवामि ॥ 
आस्फालित यठ्ममदा कराग्ने मृ दृक्क धीर ध्वनिमन्वगच्छत्‌ | 
वन्य रिवार्ती महिष स्दस्भ श्नाहत क्रोशति दीपिकाणाम्‌ ॥ 
वृत्तेशया यप्टि निवासभद्भान्‌ मृद्नशब्दापगमादलास्या । 
प्राप्ता दवोल्काहत शेष वहा: क्रीड। मयूरा बनवहिणत्वम्‌ ॥ 
सोपान मार्ग ५ च्‌ येष्‌ रामा नित्तित्यवत्यश्वरणान्सरागान | 
सो हतन्यहकुमिरस्रदिग्ध॑ व्यामें: पद तेष निधीयते में ॥ 
चित्रद्विया पद्मवनावतीणों करेणुभिव्त मृणालभन्नाः 
नखाडकुशाघात विभिन्‍नकुम्मा सरव्धसिंह प्रहत बहन्ति ॥ 
सम्भेष योषित्मतियातनानामुतक्कान्तवर्णक्रमधूसराणाम्‌ । 
स्नोत्तरीयारि भवन्ति सन्नान्तिर्मोकपट्टा. फाणभिविमुक्ता ॥ 
कालान्तर श्यामसुधेष वक्तमितस्ततोरूढटणाइकुरेप । 
त्‌ एव मुक्ताशुण शुद्धयो5पि हम्येष मृच्छेन्ति न चन्द्रपादाः || 
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[मेरी बस्ती को सब अद्वलिकाएँ टूट गई हैं, परकोटे भी न 
होग है। आज कल वह अस्तोन्युख सूर्य और प्रचए्ड पवन 
के बखरे हुए मेधो वाली सन्ध्या की होड़ कर रही है। जिम 
राजमाग में पहले अपने नूपुरों से मधुर शब्द करती हुई! रात के 
समय, अभिसारिकांएँ चलती थी वहाँ अब चिहती हुई #ंगा- 
लिया मॉस देँढ़ने के लिये दौड़ा करती हैं। जिन वावलियों का जल 
पहले स्त्रियों की हथेलियों से ताड़ित होकर मृद्न की गम्भीर 
ध्वनि की होड़ करता था, उनमें अब जड्जली भेंसो के सीग मारने 
से करण-ककश शब्द होता है। पहले मोरोके बेठने की छतरियाँ 
थी। पर वे अब इत्तों पर रहते हैं | पहले मृट्ड्र की ध्वनि होते ही 
वे नाचते थे, पर अब मृदद्ग कहाँ। इस लिये वे नाचना भी भूल 
गए हैं। दावाप्नि से उनकी पूछे भी जल गई हैं। थे अब पहले 
के भोर नहीं। वे अब जड्ली भोरों के समान हो गए हैं। जिन 
सीढ़ियों पर पहले रमणशीला युवतियों अपने महाबर त्गे हुए 
चरणो को रखती थी, उन्‌ पर अब तत्काल हरिण को मार कर 
सिंह अपने रुधिर-भरे पे रखते है । खम्भो मे द्वियो की मूर्तियों 
बनी हुई हैं। पर अब उन पर से रंग उड़ गया है। उतर पर सांपों 
की कचली चोली के समान लिपटी रहती है। समय के फेर स 
महलो के चूने (सफेदी) काले पड़ गए हैं; उन पर घास भी उग आई 
है। अब उन पर मोतियों के समान चन्द्रकिरण नहीं चमकर्ती |] 

किसी पाश्चाट क्रविका कथन है कि शोक में अतीत सुख की पूर्व 
स्ृति ही शोक की पराकाष्ठा है। अयोध्या के भप्नावशेष वर्णन में 
कवि ने पूर्व समृद्धि स्मरण करा के विषाद की यह पराक्ाप्टा उप- 

_सिथित की है।” यह वर्णन कितना सुन्दर और कितना हृयग्राही है! 
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बायरन ने अपने काव्य में (000 प॒7०0) समृद्ध रोम 
का शोचनीय परिणाम वरणणेत किया है। कालिदास की तुलना में 
चह अ्रति अकिब्चित है। देख भी लीजिए .-- 
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200 & ४ गंवा हुक, 00, 00त ० 5 
207000प्र08 ए॥0 6७॥ ? ए0० 8)) ॥॥॥॥ 00शाए 
7?९४]१४ऐ 
जगा 46९ 70696470)॥ 40 ॥०७॥ धता (036 80 
ए४]8 
ऊैशाणत ॥॥6 ॥7ए9छप9] 700 |, ५8 ॥॥78 (6 
प्रांहा।ए 8॥] 
[वह समृद्ध रोम, सब जातियो का सिस्मौर, आज उसकी 
यह दशा है। आज वह वंध्या स्त्री की तरह अपना सिरताज 
युमाकर कहर रहा है। जहां के तख्त और मंदिरें जमीन चूम 
रहे है, चारो तरफ भंखाड़ ही भंखाड़ नज़र आते हैं। जहां देखो 
वही बबादी के प्रत्मत्न चिन्ह नजर आते है। एक दिन वह था जब 
रोम की एक चुटकी रज के लिये लोग लालायित होते थे श्रोर एक 
आज का दिन है कि वह स्वयं हाथ में खप्पर लियेहुए धूम रही है। 
न अब सिपियों की कतन्न का वह प्रभाव रहा ओर न वीर योद्धाओ 
के कत्रो का कोई नामो निशान | टाइबर क्या अभी भी तू उस 
अभागे नगर भे बहती है ! चल, उठ और अपनी धारा से उसक 
कष्टो को धो डाल। जहां पहिले बड़े बढ़े कमरे और गुम्मज् थे; 
वहां अब मट्टी के ढेर लगे है, जहां पहिले सुगंधित पुष्पो की माड 
लगी थी वहां अरब बड़ी बड़ी घास और जंगली लताएं फैली हुई है 
मन्दिर, गुसलखाने और कमरों के ,गुम्मज ओर नकाशियां सब 
मद्ठी मे मिल गई भला अब कोन कह सकता है कि यहां पहिले ये 
चीजे थीं ? पु 
बढ़े बढ़े विद्वानों ने भी खूब खोज के बाद यही पता एाया कि 
यहाँ पर पदिले दीवालै थी। देखिए! किस तरह शानदार उत्कष 
-ओर फिर उसका कैसा गहरा पतनहोता है |] 


(८9 ) 


बहिज सप 
गत के जड़ भाग का तो दृश्य आपने देख लिया। अब 
चेतन भागका भी वर्णन देखिए। चेतन जगत में मनुष्य और 
इतर आणी दोनों का समावेश होता है। चेतनजगत में एक तरफ 
नर-नारी हैं तो दूसरी तरफ पशु-पक्ती आदि । देखना चाहिए इस 
जगत मे कालिदासने क्या खूबी दिखाई है। 


हम ऊपर कह चुके हैं कि श्रक्ृतिक जगत का, वर्णन करते 
समय कालिदास ने अनेक स्थानों पर पशु-पत्ती श्रादि का वर्णन 
किया है। वास्तविक अवकाश मिलने ही के करण इस कबिका 
मन इस तरफ दौड़ता था। उदाहरणा्थ) दिलीपने वशिष्टाश्रम मे 
सुगन्धित पवन खाई ओर मोर का केकारव सुना, फिर दूसरे खान 
पर चटुल-नयन-मृगदम्पती ओर पानी में कलनादी सारस-पंक्ति 
देखा । कण्वाश्रम देखते समय दुष्यन्त ने मालती के किनारे हंस 
मिथुन देखा, द्विमांलय की तराई मे हरिन के बच्चे देखे, श्राश्रम वृत्त 
के नीचे ऋष्णसार युगल देखा। क्यो देखा ? उसका एक ही 
जबाब है। मधुर केकारव, मृगनयन, कलनादी सारसपंक्ति श्ादि 
सुन्दर के; भौर कालिदास सोंदय का कवि है। 


एक अ्रंग्रेज समालोचक का कथन है कि उनके देश में इतर 
प्राणियोका आदर करना केवल कवि ही जानते है। जिस देशमे 
इतर प्राणियों का प्रधान विनियोग मनुष्य की उदर पूर्ति है! उस 
देश के संवध मे ऐसा कथन कहां तक सत्य है, यह हम नहीं कह 
सकते। क्योंकि हम देखते हैं कि काउपर (00॥ ०7) के जैसा 
कवि इतर प्राणियों को मैत्री भाव से देखता है, वारनस (98/768) 
उनपर सद्यमुभति दशोता है, और बडंसूवर्थ (शै०५४ए०/श) 
के जैसा कवि जिनको जागतिक भाव से देखते हैं। इतने पर भी 
कालिदास की तरह किसी कवि ने भी प्राणी जगत के सोदय का 


( ८८ ) 


अनुभव नही किया है। उसमें क्या है ९ निर्णय 
हे ! तुलना कर के 
लिया जाय -- हे बज 
“ब्रेबरामगामिराम मुहरनुपततित्यन्दने दत्त दृष्टि 
पश्चार्द्धेन प्रविष्ट: शरपतनभयादूभूय क्षापूर्वकायम्‌ । 
दर्भरधावलंढिः श्रमाविवृतमुखभ्रशिमि: कीएव्मा 
पश्योदगप्लुतत्वादियति बहुतर स्तोकमुब्यी प्रयाति ॥! 
| (शकुंन्तला) 
[पीछे आते हुए रथ को हरिन फिर फिर कर देखता जाता है 
ओर बान लगने के डर से कभी कभी अगले शरीर से सिमटता 


हे, माग में उसके थके मुख से अध चाबी दाभ गिरी है, अब 
ऐसी कुलांच भरता है मानो धरती पर पैर ही नही रखता ।] 


कालिदास ने भयभीत मृग का वन इस प्रकार किया है। 
अब शेक्सपियरक्ृत मृगया-अश्व का वर्णन देखिए-- 


“0णाव 90080, आ0४ ]०॥४0, ई9000॥8 8॥88 
भा )08, 

30090 8886, 7ऐ] 0५७, 8ण8)) ॥8908, कप ॥08- 
78 ए706, 


प्रा) 0७४, भी०४ 8४०४, 878॥6 085, क0 
[8४४8 8४70॥8, 


गुणा ॥8॥6, जाएं: गौ, 07080 ._ा7800:5 शापेश' 
00 , 


(एशाएड शाप 480॥39), 


( ८६ ) 


(यह घोडा कैसा है) १ इस के खुर गोल हैं, जोड़ छोटे 
आर कलगी ऊची है, इसकी बावरी लम्बी और मवरी है; इसका 
सीना और पुट्टे विशाल हैं, इस के कात और सिर छोटे हैं, टागें 
सीधी और शीघ्र-यामी हैं, यह कोमल खाल और सुन्दर श्राँख 
वाला है, अ्रयाल इस की पतली है और दुम घनी है। 

पाठक ने दोनों कवियों का वन देख लिया, अब आप स्वयें 
निणंय करले | 

बहिजंगत में रूप का चरमोत्कप' मलुष्य में हैं। मनुष्य ही 
सोंदय का ललाम है-अन्तिम विवर्तन है। कालिदास फो इसकी 
सुन्दरता का कितना अनुभव था सो उनके एक ही दो दृष्टान्तों से 
विदित हो जायगा । उनकी उवेशी फा निरुपम-लावर्य, आभरणो 
में आभरण और प्रसाधनों मे प्रसाधन भूत है। यह सृष्टि साधा- 
रण विधाता की नहीं है। इसका श्रेष्टा कान्तिप्रट चन्द्रमा अथवा 
मधुररस मदन अथवा कुसुम कर बसंत है। 


यक्ष बनिता ही का रूप देखिए -- 
“जयामात्वर्ग चकित दवरिशी प्रेज्षण दृष्टिपाति 
वक्रन्छाया शशिनि शिखिना बहैमरिषु वेशान्‌ । 
टत्पश्याम प्रतनुषु नद्गीव।चिपु भविद्ञासा-- 


हन्त कश्मिस्क्नचिदपिन ते चणिड सादश्यमाति ॥”? 


( मेघदूत ) 
(यक्ष मेघ से कहता है कि मेरी पत्नी से जा के कहना कि 
#प्रिये में दिन रात तेरे रूप का चिन्तन किया करता हूं भौर दर्शनों 
से अपने नेत्र कतार करन के लिये तेरी समता हूढने में लगा रहता 
हूं। तेरे अज् की समता मुझे प्रियज्ञ-लताओं में मिल जाती 


( ६० ) 


है; तेरी चितवन की समता चकित हररिनियों की चितव॒न मे 

की बन मे 
जाती है; तेरे कपोलों की समता चन्द्रमा में मिल जाती है; कै 
केशो की समता मोर-पखो में मिल्र जाती है; तेरे भोहों की मरोड़ 
की समता नदी की पतली पतली चञ्चल तरगों में मिल जाती है। 
परन्तु, हाय हाय | तेरे सवा्न की समता किसी एक वस्तु मे कहीं 
भी एकत्र देखने को नही मिलती । 


विश्वमोहिनी नगराज-दुहिता-पावेती के रूप वणेन मे कालि- 
दास ने जिस सॉंदर्य का समावेश किया है. वह किसी से छिपा 
नही है:-- 

#अग्युन्तताड गुष्ठनसप्रभामिनित्षेपणा द्रागमिवोद्रिस्तोी । 
आजहतुस्तच्चरणो प्रथिव्यां स्थलांरविन्दश्रियमव्यवस्थाम्‌ ॥ 

सा राजहंसैरिव संनताज्ी गतेषु लीलाव्म्वितविक्रमेप्‌ । 

व्यतीयत पत्युपदेशछुब्पेरादित्सुमिनू पुरसिजितानि ॥ 

बत्तानुपूर्व च न चातिदीर्ेजद्दे झ॒ुभे सृष्टवतस्तदीये । 

शेष्ाद्न निमाण विधो विधातु लोबण्य उत्पाद्ययवास यत्: ॥ 
मध्येन सा वेदिविलग्रमध्या वलित्रयं चारु वभार वाला । 
आरोहणार्थ नवयौवनेन कामस्य सोपानमिव प्रयुक्तम्‌॥ 
अन्योन्यमुत्पीडयदुत्पलाक्ष्या: स्तनद्वयं पाण्डुतथा प्रदृद्धम्‌ । 

मध्ये यथा श्याममुखस्य तस्य मृणाल सूत्रान्तरमप्यलम्यपू ॥ 
शिरीप पुष्पाधिक सौकुमायों बाहुतदीयावितिमे वितक । 
पराजितेनापिकृतो हरस्य यो कए्ठपाशौ मकरध्वजेच ॥ 

चन्द्र गता पद्मगुणान्न भुड्के पद्माश्रिता चान्द्रमसीममिग्याम्‌। 
उम्ामुख॑ तु प्रतिपयलोलाहिसंभ्रयां प्रीतिमवाप लक्ष्मी. ॥| 

पुष्प॑ प्रवालोपद्वितं यदि स्यान्मुक्ताफलंवा स्फुटविद्रुमस्थम्‌ । 
ततानुकुयोहिशदस्य तस्यास्ताम्रौष्टपयेस्तरुच: स्मितस्य ॥ - 


( ६१) 


स्वरेण तस्याममृतछुतेन प्रजात्पितायामभि जातवाचि । 
अप्यन्यपुष्ट प्रतिकूलशब्द श्रोतुवितन्त्रीरिवताइयमाना ॥ 
प्रवातनीलोत्पल निवि शेषमधीरविप्रेज्षित मायताक्ष्या । 

तया ग्रहीत॑नु मृगाइनाभ्यस्ततो ग्ृद्दीतनु मृगाड्ननासि ॥ 
तस्या. शलाका अननिर्मितेव कान्तिश्रुवोरायत लेखयोया । 

वां वीक्ष्य लीज्ञाचतुरामनड्ठ: स्वचापसौन्दर्यमद॑ मुमी व ॥| 
लजातिरचा यदि चेतसिस्याद्संशयं पवेतराजपुत्र्या । 

त केशपाश प्रसमीक्ष्यकुयुवालम्रियत्व॑ शिथिल चमये ॥ 

( कुमारसभव प्रथमसगग ) 

जैसे रग चित्र की छवि को दूनी कर देता है, जैसे भाठु कमछ- 
कली की शोभा को बढ़ा देता है, वैसे ही नवयोबना नगराज दुह्विता 
के तन की सुन्दर सुधराइ बढा रहा था, ओर जिस की अनुपम 
छटा उसके अग अग मे प्रदर्शित द्वोती थी | 

“चलते समय जब वह प्रथ्वी को अगृठों से दबाती थी, उस 
समय ऐसा जान पडता था, मानो नख-आभा के मिस, वह लालरग 

! टपकाती हो । उसकी मतवाली चाल हँस-गति को मात करती थी। 

“उसकी जाघें हाथी के सूड की आहति की थी ओर जो 
केले के खम्भे की तरह कोमल और चिकनी थीं | 

“जिस गोदी तक अन्य कोई कामिनी भूल कर भी नही पहुची 
थी। उसी गोदी मे उसको शिव जी ने सुख पूवंक धारण किया । 
इसी से पाठक विचार कर सकते हैं कि उस विश्वविजयिनी वाला' 
की कटि का पिछला भाग कैसा कमनीय होगा ? 

“उसकी रोमावली, कटिं-करधनी-मध्यगत-नीलम के आभास 
समान शोभायमान है । उसके उदर पर जो त्रिवली पड़ती थी, वह 
ऐसी माछम पड़ती थी कि मानों कामदेव ने यौवन के चढ़ने के 
लिये सीढियाँ बना दी हों। 


६६२. ) 


“उस सरोजनयनी के कलशाकार क्ुच एक दूसरे से वारंबार 
लग कर बड़ा दुख देते हैं । काले मुख वाले वे गोरे कुच बढ़ते बढ़ते 
ऐसे सट गए हैं कि मृणाल तनन्‍्तु भी उनके बीच प्रवेश नहीं कर 
सकता। 


“यह बरावर सुना जाता है कि कामदेव के बाण फूलों ही के 
हैं, परन्तु रतिपति ने शिव जी से पराजित होने पर, जब अपने 
को संभाला, तव उसने शिव जी के श्रीकरठ भे। उसके) सिरस के 
फूल से भी अधिक मृदुल्) वाहु का बधन डाला । 

“पयोधरो से उन्‍तत उसका कण्ठ और मुक्तामाला एक दूसरे 
की परस्पर शोभा बढ़ा रहे थे। चन्द्र और कमल की सुन्दरताई 
किसी स्थान पर भी एक साथ नहीं देखी गई है, परन्तु उमा के 
चन्द्रानन में कमलनेत्र की शोभा श्रकृति के नियम को भी अलग 
बंठाती है । 

“नए पुष्प के पदलव पर मोती जैसी शोभा देता है वही शोभा 
जब उमा हँसती थीं तव आती थी, जब वह मृदुल भाषण करके 
सुधा-सलिल वरसाती थी, उस समय कोकिल की कूक विषमवी- 
णासम कानो को अ्रच्छी नहीं लगती थीं। 

“वायु वेग से कम्पित सुन्दर-तील कमल की छवि भी उस 
विशाल नयनी की चंचल चितबन के आगे पानी भरती थी। 
कवि पूछता है कि यह. चपलदृष्टि उसने मृंग-किशोरियों से पाई 
अथवा वह स्वयं मृग-किशोरियों को दे आई है ? 

“उसकी विलासशील, काली काली भव्य भौंदों को देख कर 
कामदेव का अपने धनुपका घमएड चूर चूर हो गया। पशु को 
यदि लब्जा होती तो चमरी गाय उमा के अति प्यारे कच देख 
उनके वंधनाथ अपने केश का मोह बिल्कुल छोड़ देती |] 
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जिस तरह चन्द्र की किरणोके आगे जुगुनू फ्रिका पड़ जाता 
है, उसी तरह कालिदास के वर्णन के सामने अन्य कवियों के वर्णन 
फिके पड़ जाते हैं | दूसरा ऐसा कौन है, जिसके साथ कालिदास के 
वर्णन की तुलना की जाय-- 

शेक्सपियर के जूलियट की भी दशा देख लीजिए :-- 
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[ज्िलियट के तेज के आगे साधारण प्रकाश मक मारता था। 
यदि वह अधकार में चली जाती तो बहाँ भी प्रकाश हो जाता 
ओर अधकार दुम दवाए फिरता । अपनी अनुपम और अलौकिक 
सुन्दरता के कारण वह अपनी सहेलियों भे ऐसी मालूम पडती 
मानो काकसमाज मे हँस ।_] 

आइमोजन के रूप का भी वर्णन देखिए -- 
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[सुन्दरी, तुम्हारा गौर वर्ण चांदनी को भी मात करता है। 
जब तुम अपने बिछलौन पर बिराजनी हो तब तुम्हारी शोभा देखते 
ही बनती है 

तुम्हारे श्वासोछवास से कमरा सुगन्धित हो रहा है। मोमवत्ती 
का प्रकाश तुम्हारे सामने सिर भुकाता है और पलक के पद के 
पीछे सफेद ओर नीले रंग की चोखट वाली खिड़की में छिपे हुए 
प्रकाश के लिये छट पटा रहा है।] 

मिल्‍्टन के इंव का भी वर्णन देख लीजिए--- 
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[उसकी मनोहर सुन्दरता के आगे दुनिया भर की सुन्दरता 
पानी भरती है। जब से भेने उसको देखा है उसने मेरे पर एक 
ऐसी मोहिनी डाल दी है. जिसका पूव्व में मुझे ज्ञान भी न था ।] 

नारी बणन में तो आप सममक ही चुके हागे कि किसका 
वर्णन किस प्रकार का हैऔर किस की कहाँ तक पहुंच है। अब 
नर के वणन की ओर चलिए, यह एक दूसरे ही प्रकार का है। भीम- 
कांत दिलीप अथवा गंभीर मधुराक्ृति दुष्यन्त इसके दृष्टान्त हैं। 
पर नर का श्रेष्ठ उदाहरण योगेश्वर महादेव है, उनका वर्णन 
इस भाति है। 
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“आ्ताप्सरों गीतिरपिक्षणेस्मिन्दर:पसख्यानपरोवभूव । 
आ्रात्मेश्वराण। नहि जातु विध्वा समाधिभेद्प्रभवोभवन्ति॥ 
लतारहद्वारगतो5थनन्दी वामग्रकोष्टापितहेमवेत्र | 
मुखापितैक/गुलिसक्ययेवमाचापलायेति गणान्व्यनेपीत्‌॥ 
निष्कम्पठत्ञनिश्वतद्विरिफ मूकारडर्ज शान्तमृग प्रचारमू | 
तच्छासनात्काननमेव सर्च चित्रापितारम्भमिवावतस्थे ॥ 
सदेबदारुद्रमवेदिकाया शादूलचर्मव्यवधानवत्यामू । 
आसीनमासन्न शरीर पातस्त्रियम्यक सयमिन ददशं || 
पर्यड्डुबन्धस्थिर पूर्व कायमृज्वायत संनमितों भयांसम्‌। 
उत्तानपाशिद्वयसनिवेशांम्रफुद्दररा जीवमिवाह्न मध्ये ॥ 
भुज॑ंगमोन्नद्ध जटाकलाप कणावसक्तद्विगुणाक्षसूत्रमू । 
करठ प्रभासद्वविशेषनीलां कृष्णलच प्रन्थिमती दधानम्‌ ॥ 
किंचितकाशसिमितोप्रतार भूविक्ियायापिरत प्रसड्रो, । 
नेत्रेरविस्पन्दित पत्ष्ममालैलेक््यीकृतप्ाएमधोमयूसे. ॥ 
अवृष्टिसरम्भमिवास्वुवाहमपामिवाधारमनुत्तरंगम्‌ । 
अन्तश्वराणां मरुता निरोधान्तिवातनिष्कस्पमिष प्रदीपम्‌ ॥ 
कपालनेत्रान्तर लब्धमांग ज्योति प्ररोहेरुदिते, शिरस्त, । 
मृणालसूत्राधिकसौकुमाया वालस्य लक्ष्मींग्लपयन्त मिन्दो: ॥ 
[“चतुर अप्सराएँ मजुल मनोहर गीत गा रही हैं, महेश्वर 
भगवान आत्मचिन्तन मे लगे हुए हैं, वे ज़या भी विचलित नहीं 
हुए । जिन महानुभावों ने अपना मन वश कर लिया है, उनके 
पास तपोविधातक विन्न फटक भी नहीं सकता। 
“हताभवन के भव्य द्वार पर उदण्ड नदी खड़ा है। उसके 
वाएँ द्वाथ में हेम का दर्ड है। मुस़ पर उगली रफ़ कर वह गण 
वृन्दों को चुप करा रहा है। 
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/जन्दी की दुविलक्ष्य शआज्ञा होते ही) चारो तरफ सन्नाटा 
छा गया। अपने अपन स्वाभाविक नियम को छोड़ सव चित्रवत 
हो गए; और गतिहीन हो गए, खग मूक हो गए, मृग अपना 
आवागमन भूल गए । 

“देवदारु की विस्तृत छाया मे; वायाम्बर पर तीनो नयनो से 
समाधि लगाए महादेव बेठे हैं । 

“शंकर वीरासन लगाए बैठे है, उनका उपरी अग स्थिर है, 
उनके कंधे कुछ झुके हुए हैं। उनके उलटे रखे हुए पाणियुग ऐसी 
शोभा दे रहे हैं मानो गोद मे कमल खिले हो। 

/जटा कलाप में भुजंग लपटे हुए हैं, दोनो कानो में दोहरी 
अचक्षमाला लटकती हैं, गले मे कृष्णसार-मृग चमे पड़ा है? जिसकी 
कालिमा को कण्ठ की कालिमा ने ओर भी बढ़ा दिया है । 

“जिनकी भ्रगुटी ऐसी अचल हो गई है मानो वह अपना 
सारा विलास भूल गई है। जिनकी पलकें निश्चल है। नेत्र में से 
किरणें नीचे की ओर गिरती हैं। नयन उनके नासिकाग्र पर स्थिर है। 

“ग्राणायाम-श्वासनिरोध के कारण इस समय शंकर की 
ठीक वही दशा है जो लहर-रहित महासागर की। अथवा वायु 
हम के दीपक की होती है-अथोत्‌ शंकर चित्रवन्‌ प्रतीत 

तेंह। 

#तृतीय मेन से ज्योति निकल कर चारो तरफ फेल रही है। 
यह ज्योति मृदुल-मृणाल तंत्त की माला से भी अधिक कोमल 
बाल-चन्द्र की शोभा को भी म्लान कर रही है । 

[शंकर, मन को निश्चल कर समाधि लगा, अपने हृदय कमल 
मे उस आत्मा को, ध्यान करके देख रहे हैं; जिस को सव अपिनाशी 
कहते हैं।”] 

महिमान्वित महापुरुष का इस से अधिक सुन्दर वर्णन नहीं 
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हो सकता । मिल्टन ने भी महापुरुष का वर्णन किया है! उनका 
भी दशेन कर लीजिए और फिर तुलना कीजिए -- 
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[आकाश माग से इतर लोक से घूमता हुआ वह निपुण उड़ाक 
राफेल स्वर्ग की पूर्वीय पहाड़ी पर उतरा। आसमान पर जब वह 
खुब ऊँचे पर उड़ रहा था, तव वह फोनिक्स की तरह लोगो का 
लक्ष्य बन गया था | पहाड़ी पर उतरने पर उसका वास्तविक रूप 
ध्यान में आया । उसको देव के दूत की तरह छ छैने थे, दो डैने 
उसके विशाल कंधे पर थे, जिससे उसका सुभ्राभरणालंकृत 
चक्तुस्थल ढका था, दो डैने उसके कमर में थे, जो कमरपेटी का 
काम करते थे ओर उसके कमर ओर जंघों को ढाके हुए थे और 
दो उसके दोनो एड़ियो को छाए हुए थे जो आसमानी रंग के जीर- 
हपोश से सुरक्षित थी। उसने खड़े होके जब अपने डैने फटकारे तो, 
सुरभि सुर्गान्ध निकली, जिससे सुदूर तक सब दिशाएँ दमक उठीं ।] 

हृदय के जैसे भाव हों, वैसा ही देंह का भगी होना चाहिए । 
हृदयदेह स्थाई है और भाव-भगी अस्थाई, परन्तु अनेक स्थानों पर 
भावभंगो ही से ह्वय के सच्चे भाव का पता लगता है और भगी 
(0१४५0) ही के कारण पूर्ण स्वरूप ध्यान में आता है। 
खिलौने बनाने वाले कोह्यर और चित्रकारोका भंगी ही बड़ा भारी 
उपादान है। फिदियस के खिलोने ओर हागिलो के चित्र केवल 
भंगीमय हैं । कवि के काव्य मे देह तथा भगी दोनों का समावेश 
होता है। कालिदास ने भी बेसा ही किया है | देह बन तो आप 
देख चुके हैं, अब भंगी वर्णन का भी एक नमूना देखिए- 

“अशोक निमरत्सित पद्मरागमाकृष्टहेमयुतिकरिकारमू । 

मुक्ताकलापीकृषत सिन्धुवारं वसन्तपुष्पाभरण बहन्ती ॥ 

आधवजिता किंचिद्व स्तनाभ्या वासो बसाना तरुनाकरागम्‌ । 
पयोप्रपृष्पसतवकावनतम्रा संचारिणी पह़विनी लतेव ॥ 

खस्ता नितम्बांद वलम्बसाना पुन' पुनः फेसरदामका अ्वीम्‌ | 

स्यासी छृतो स्थानविद्या स्मरेण मोर्दी हितीयामिव कार्मुकस्य ॥| 
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सुगन्धिनिश्वास विवृद्ध टृष्ण विम्बाधरासन्तचर हिरेफम । 
प्रतीक्षण सश्रम लोल दृष्टिलीलारविन्देन निवारयन्ती ॥”? 
(कुमार संभव) 

[गिरिवाला, पावती ने वसन्त-पुष्पो के गहने पहने थे। जिसके 
शरीर पर के नए श्रशोक के पुष्पों के आगे पद्मराग की शोभा हौन 
प्रतीत होती है। जिसके कर्शकार-कुछुमो ने खणु-व्ण की 
आभा मात कर टी है। जिसकी निर्गुए्डी की माला के आगे 
मोतियो की माला कक मारती है। उतुद्न-उरोज-भार से वह 
कुछ मुझ सी गई थी। इस लिये ऐसा जान पड़ता था मानो फूलो 
के बोम से भुझी हुई लाल-लाल नवपद्व-धारिणी कोई लता ही 
आ रही है । बकुछ-कूलों की कमर की करधनी बार-बार खिसक 
जाती है ओर वह्‌ उसको बार-बार नितम्व पर ठहराती है। उसके 
मुख में से निकले हुए परम-सुगन्धित श्वार्सों से आकृष्ठ होकर काले 
काले मधुप वार-बार उसके विम्बाधर पर आते थे। जिनको वह्‌ 
अपने दग चश्वल करके और खेल के कमल से उड़ाती थी।] 

बहिजंगत का सौन्दर्य तो आप देख चुके । अरब अन्तर्जगत के 
सोन्दय को भी एक मॉँकी कर लीजिए। 

« भाँख, कान आएि जो बह्रिन्द्रियों का विषय है, बही वहि- 
जगत है। भौर सुख, ढु.ख, राग द्वेपादि जो मन के विपय हैं 
वही अन्तर्गत है। किन्तु ये सुन्दर नहीं हैं। शहर का आत्म. 
भरिता ओर शैतान के देव-्वंप का अन्तजेगत में समावेश होता 
है, पर वे सुन्दर नहीं हैं। अन्तर्गत के , बेदी भाग सुन्दर हैं, 
जो रुपेन्द्रिय को ग्राह्म हैं । और कालिदास ने भी अपने काव्य में 
उन्हीं को स्थान दिया है, क्योंकि वह सौन्दय्य का कवि है। 

बहिजेंगत की तरह अन्तर्गत भो खूब विस्तृत है। वचित्र्य- 

*द के कारण इसके विस्तार को सोमा नहा है। एक जर्मन दाशे- 
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निक का कथन है कि, दो पदार्थों की पर्यालोचना करने से 
उसका मन बड़ा विस्मित हो ॥जाता है, एक तो नक्षत्रवाल्ा 
अनन्तनीलाकाश और दूसरा अनन्त-वैचित्रय-मय मनुष्य का 
अन्तजंगत । मनुष्य का अन्तजगत वृत्तिमय है। वृत्ति मन का 
विकार है । सब वृत्तियाँ सुन्दर नहीं हैं, अतएव, कालिदास के 
काव्य मे सब वृत्तियों का उल्लेख नहीं मिलेगा। जो वृत्तियों 
सुन्दर हैं, मधुर हैं, सुकुमार हैं, उन्‍्हों की छाया कालिदास के 
काव्य में नज़र आवेगी | कारण की बह सौन्द्य का कवि है। और 
इसी कारण से उसके अन्थो में उत्कट घिक्कार, विकट क्रोध निनन्‍्द- 
नीय कम दुष्ट लोभ, धातकी रष्यांआदि का उल्लेख नहीं मिलता ॥ 
किन्तु हाँ। सरल-प्रं म, विमल-बन्धुता, मधुर-स्नेह, करुण-विच्छेद्‌, 
शान्त-भक्ति की छाया स्थान स्थान पर दृष्टिगोचर होती हैं 
कालिदास के गन्थी में इयागो की खलता, ओथेलों का सन्हेंह, 
क्ाउडियस की कामुकता) मैकवेथ की दुराशा रिगन का पिदृद्वेष 
रिचडड की स्वाथसन्धि, फालस्टाफ की पाशविकता, क्रेसिडा की 
इन्द्रियपरायणताः पोलोनियस की आत्मभरिताः ओर टाइमन का 
स्वजाति-द्रोह नही मिलेगा । उनमे तो विदुषक की सरसंता) रति 
की करुणा, दुष्यन्त का विरह, पुरुखा की उन्मत्तता, उवंशी का 
पूब राग, प्रियम्बदा का सख्य-प्रेम, कश्यप और शक्कुन्तलां का 
प्रणयोच्छुवास भरा पड़ा है। विवाह की चचो छिड़ने पर पावती 
ने अपना सिर नीचा कर लिया और नील-कमल के द्ल॑ गिंनन 
लगी-यह ब्रीड़ा का वणन हुआ। पैर में कुशांकुर धसने और 
पेड़ की शाखाओ में बस्कल फसने के बहाने शकुन्तला घृमकर 
चालाकी से दुष्यन्त को देखती है-यह ग्रम-छल का वर्णन है। 
राम ने स्पर्द्धी) आतताई, पराजित-शत्र परशुराम के चरण की 
चन्दना की है-यह विनय का वर्णन है। गिरिराज ने) सप्रर्षि के 
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आगमन से, पृथ्वी की धरती छोड, स्रगारूढ की तरह अपने को 
ऋताथ भया हुआ सममा--यह सन्मान का बण न है। बालक 
रघु ने अपने पिता के अश्वमेध के धोड़े की रक्षा करने में सुरपति 
इन्द्र की अ्रवन्ा की और हथियार धारण किए-यह्‌ स्पद्धों का 
चरणन है। टष्यन्त विरह-शय्या-शायी है, किन्तु विपन्न का 
आत्तनाद सुनते ही उसने वीरदभ से घनुप का टकार किया, यह 
उत्साह का धर्णन है। निरपराधिनी, निवोसिता, पति-चित्त-प्राणा 
शकुन्तला ने प्रथम स्वामी सन्दशन होने पर। अपना पअभिमान 
भल “जय आयपत्र' कह के पति से वातचीत की-यह प्र म-क्षमा 
का वर्णन है। उसी प्रकार दूसरे अनेक वर्णन कालिदास के मंंथों 
में भरे प्रडे हैं। अब ज़रा एक ठो वर्णनों को विम्तृत रूप में 
भी देखिए । 

पुरुखा ग्रे म-प्रवीण है। बहुत कोशिश करने पर उसको उसकी 
प्रियतमा उन्नशी मिली, किन्तु वासनारूपी श्रप्मि केशान्त करने ही 
में उसने उसको खो दिया । अब वह सज्ञाहीन को तरह उसकी 
खोज में इधर-उधर, गिरि, घन, कुछ्ज में भटकता फिरता है। 
कोयल के ललित पश्चम सुर में उवंशी का कण्ठ-खर सुन, वह धोखे 
में आ जाता है ओर उसके समागम की घड़ी गिनने लगता है। 
अमर-गुब्जन में अपनी प्र म-पात्री की आवाज सुन, बह उत्क- 
'णिठित होके इधर उधर देखने लगता है। कभी हस के कलनिनाद 
को वह नूपुर-ध्वनि समझ, उसी तरफ दौोड़ता है। कमी गज- 
मिथुन की सरस खेलवाड़ देख कर वह रोमांचित होता है। कभी 
पह झग को रगी को सींग से खुजलाते देख अपने भाग्य को 
ठोकता है। चक्रवाक-दम्पती के प्र म-अभिनय को वह इपो पूरण- 
इृष्टि से देखता है। फेन-युक्त नदी की कुटिल लहरों को देख वह्‌ 
ग्ेमरस से आप्छुत हो जाता है। कभी ज्ञान-द्वीन-मनुष्य की तरह 
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वहू केकारव करते हुए मोर से ओर कभी पुष्पाच्छादित पवेतों से 
उवशी की खबर पूछता है। कभी काले मेघ मे बिजली की 
चमक देख, वह यह्‌ समम बेठता है कि, दुष्ट दानव उबेशी को 
लिये जात है ओर वह शरासनमे वाण॒की योजना करने लगता है। 
कभी वाद के जल से भीग जाता है, और बिरहाकुल प्राणों से 
काल की गति रोक, वषोकाल के प्रति आदेश करता है। ओर 
कभी पुष्पिता-अशोक शाखा को 'स्तवकाभिनम्रा देख, पीनस्तनी 
उबेशी की कल्पना कर, उससे आलिंगव करता है। 
यह वर्णन बड़ा हब्य-प्राही है। काव्य-जगत में इसकी तुलना 
विरल है । भवभूति ने मालती माधव में इसका अनुकरण किया 
है| वह वर्णन भी अति उत्कृष्ट है, किन्तु कालिदास के वर्णन के 
आगे वह ठब जाता है । ।मूर्ति और तसबीर मे जो अन्तर है, वही' 
अन्तर कालिदास और भवभूति के बणनो में है। शेक्सपियर के 
द्राइलस ओर रोमियों के भी चरित इस नर के जीवन के घटना- 
चक्र मे एक एक बार घटित हो चुके हैं, किन्तु कालिदास के 
अतिरिक्त और किसी का भी वर्णन ऐसा सुन्दर और ऐसा हृदय- 
ग्राही नही है | 
एक प्रेमी अपनी प्रियतमा से कहता है--आपकी उपमा इस' 
महिमंडल मे बड़ी प्रिय है।” यही वात कालिदास के सम्बन्ध मे 
भी घटती है। पुरुरवा के उन्माद-वर्णन का परियाय कालिगस 
के मेघदूत मे मिलता है। वह यक्ष-रमणी का विरह वन है। 
पुरुखा पुरुष है, यक्ष-र्मणी स्त्री है । पुरुष प्रगल्म और वहि- 
मुख है, स्त्री लजाशील और अतमुख है। इस बात का ध्यान 
रख के मेघदूत का वर्णन पढ़िए । 5 
चक्रवाक के विरह से चक्रवाकी की तरह प्रिय के विरह से 
यक्ष-रमणी उत्कंठित प्राणो से शशि-मथित-पद्मिनी की तरह परि- 
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मान हो गई है। अविरल रोने से उसकी आँखे सूज गई हैं; 
गरम-गरम श्वासोच्छुवास से उसके विंवाधर फीके पड़ गए है, बिखरे 
हुए केशाधार में अवरुद्ध चन्द्रसुख हस्तन्यस्त हुआ है। यक्ष-रमणी 
कभी अपने स्वामी के कल्याणा पुष्प-वलि देती है ओर कभी वह 
पिंजरस्थ-सुर्गे को अपने प्रिय की वातें सुनाती है। कभी मलीन- 
वस्त्र धारण कर प्रिय-नाम का मघुर-गीत गाने शगती है,तो नयन 
जल से वीणातन्त्री भींग जाती है । कभी विरह के एक-एक 
दिन गिन के मानस-सिद्ध प्रिय समागम का उपभोग करती है। 
कभी उत्कण्ठा के कारण निद्रा खो बेठती है, और विरह-शेया को 
आसुझों से तर कर ठेती है। कभी श्रसयत रूखे, धूसर वालो 
को हटा के निद्रा में प्रिय-समागम की इच्छा करती है । अग पर के 
मनोहर आभूषणो को उसने उतार दिए हैं। उसके नेत्र कज्जल 
रहित है और विलास-रहित भी । उसकी पलक स्नेह-शूुन्य है ओर 
उसका जीवन सुख-रहित है । 

जिसके विरह मे अणुयिनी की यह दशा हुई है, बह प्रिय 
ब३त दूर निवोसित हुआ है। विधुर को प्रिया के कोई सम्राचार 
नहीं मिले, तब उसने संज्ञा-दीन मेघकी अपना दूत बनाया । ओर 
अपने कल्पित मेब दूत द्वारा यह सदेशा भेजा । मेघ यक्त-मणी से 
कहता है -- 

“हे सखिः तेरा पति रामगिरि नामक पव॑त पर रहता है। 
वह कुशल-पूवेक है और तुमे वियोगिनी का कुशल सम्राचार 
पूछता है । वेरी व्रिधाता न, शाप के कारण) तेरे पति के आने का 
मार्ग रोक दिया है। वह विवश है और दूर परदेश में पडा है। तू कही 
यह न सममता कि वह सुख से है। नहीं, उसकी दशा तुझ से भी 
अधिक द्याजनक है। मानसिक सड्डत्पों से दही नहीं, शरीर से 
भी वह अत्यन्त दीन है। तू दुबली है, वह तुक से भी अधिक 
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दुबला है। तू वियोगाप्मि से तप रही है; वह तुक से भी अधिक 
तप रहा है | तू दु'खाश्र, बहाती है; उसकी आँखों से दुःखाम्रश्रों 
की सतत धारा बहती है। तू उससे मिहून के लिये उत्कण्ठित 
है, उसकी उत्कण्ठा तुम से भी अधिक है । तू लम्बी उसासे लेती 
है, उसकी उसासें तुमसे भी अधिक लम्बी हैं। सारांश यह कि 
उसकी वियोग-विपयक व्याकुलता तेरी व्याकुलता से भी बहुत अधिक 
बढ़ी चढ़ी है और वह बढ़े कष्ट से अपने दिन काट रहा है। जब 
वह तेरे पास था तब संखियों के सामने कही जाने योग्य वात 
भी) वह तेरे कान में इस लिये कहने दोड़ता था कि इसी बहाने तेरे 
मुख-स्पश का सुख उसे मिले । सो वही आज दैवयोग से तुम 
से इतनी दर जा पढ़ा है । 


#हे सौभाग्यवती) तुक से अपनी करुणा कथा कहने का और 
कोई द्वार त देख उसने बड़े चाव से यह सन्देशा मुझे याद करा 
दिया है। उसी को में तुझे सुनाता हूँ। तू सावाधान होकर उसे 
मेरे मुख से सुन” 


प्रिये, में दिन-रात तेरे रूप का चिन्तन किया करता हूं और 
दशनो से अपने नेत्र क्ृताथ करने के लिये तेरी समता ढूंढने मे लगा 
रहता हूं। तेरे अड्ज की समता सुमे प्रियडगु लताओ में मिल जाती 
है, तेरे कपोलो की समता चन्द्रमा में मिल जाती है, तेरे केशो की 
समता मोरपंखो में मिल जाती है, और तेरी भोहो के मरोड़ की 
समता नदी की पतली-पतली चञ्चल तरह्ढों में मिल जाती है। 
परन्तु, हाय ! तेरे सबाड्र की समता किसी एक वस्तु मे कही भी 
एकत्र नहीं मिलती । 

में कभी मन ही मन यह अनुमान करता हूं कितू मुम से 
रूठ कर मानिनी बन बेठी है। इससे तुमे मनाने के लिये में पत्थर 
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को शिला पर गेरु से तेरा चित्र खींचता हूँ। !परन्तु ज्योंद्ी मै 
अपना सिर तेरे चरणों पर रखना चाहता हूँ, थों ही मेरी आँखों 
में आँसू उमड आते हैं और मेरी दृष्टि रुक जाती है-मुमे तेरा 
चित्र ही नहीं दिखाई देता | मुझे न माछूम था कि कृतान्त इतना 
क्रूर ओर इतना निर्दयी है। वह तो हम दोनो के चित्र-मिलाप को 
भी नहीं देख सकता । निठुरता की ह॒इ हो गई । 
मधो की पहली जलधारा से सींची गई भूमि की सुगन्धि 
के सदश सुगन्धि वाले तेरे मनोह्ारी मुख से दूर रहने के कारण 
मैं तो यों ही ज्ञीण-यों ही अस्थिपञ्जर-हों रहा हूँ । परन्तु पत्च- 
'शायक को घुझ पर फिर भी दया नहीं आती । वह भुम क्षीण पर 
भी बाण वरसा कर और भी क्षीण कर रहा है। वह तो मरे को 
मारने पर उततारु है। उसके इस पराक्रम को धिक ! सैर, प्रीष्म 
ऋतु तो किसी तरह बीत गई । अब तो वर्षा-छतु आई है। सूर्य 
का ताप कम हो गया है । आकाश में सर्वत्र वादल उमड रहे हैं। 
अब तक जैसी बीती, बीत गई । अब ये वर्षो के दिन कैसे कटेंगे ९ 
“मेरी सदा यह कामना रहती है कि स्वप्त में ही तू मुझे मिल 
जाय। परन्तु मेरी यह इच्छा बहुत कम फलवती होती है। यदि 
सौभाग्य से कभी तू भुझे स्वप्त में मिल जाती है तो में तेरा गाढ़ 
आलिद्लन करने के लिये उतावछा होकर अपनी दोनो वाँ हें फेलाता 
हूं। मुझे ऐसा करते देख बनदेवियों को तरस आती है। वे मेरी 
विफलता और ठीनता देख कर दया से द्रवित हो जाती हैं और 
आँखों से मोतियों के समान बडे बड़े आँसू वहाने लगती हैं | उनके 
वे ऑसू तरुओ के सवलपस्लवों पर घण्टों गिरा करते हैं | 
कभी कभी उत्तर से दक्षिण को वायु चलने लगती है। यह 
वायु बर्फ से ढके हुए हिमालय के शिखरों के: पर से आती है| 
-अत्तएव बहुत ठंढी होती है। हिसालय पर देव दारु के वृत्त बहुत 
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हैं। उनकी कोपछों को तोड़ती हुई, जब यह वायु बहती है, तव 
उनके दूध के स्पर्श से सुगन्धित भी हो जाती है, क्योकि देवदारु 
के दध में बड़ी सुगन्धि होती है | हे गुणवती | इस सुगन्विनसनी 
ओर शीतल वायु को में बड़े ही प्रेम से श्र्व मे लगाता हू । वात यह 
है कि, मेरे मन मे आता है. कि कहीं यह तेरे अड्डों को छूकर न' 
आई हो। मेरी उत्कण्ठा का यह हाल है कि तेरी स्पशे की हुई 
वस्तुओं के समागम को भी में व,त कुछ सममता हूँ | 

तुम से बिमुक्त होने के कारण में वड़ी ही मीपण व्यथाएँ सह 
रहा हूं। थे इतनी सन्ताप-कारिणी हैं कि उनके कारण मेरा शरीर 
दृहकता सा रहता है। हाय | मे अपनी रक्षाके लिये किसकी शरण 
जाऊं ९ है मृूगनयनी ! मेरी दशा तो विज्िप्त के सदृश है । मेरे सन 
का यह हाल है कि व्याकुछता के कारण बह श्रसस्भव को भी 
सम्भव सममता है। वह अलन्त ठुलंभ क्‍या, अलम्य पदार्थो' के 
प्राप्ति की भी इच्छा करता है। वह यह सोचता रहता है कि इतनी 
लम्बी रुम्बी रातें किस तरह एक क्षण के समान कट जायें ओर 
दिन आत'काल से सायझ्ञाल तक, किस तरह बहुत ही कम कष्टदायक 
हो। भला ये बाते क्या कभी सम्भव हैं ? मुझ वियोगी को न 
दिन को चैन, न रात मे कछ। आठों पहर चोसठों घड़ी तड़फते 
ही बीतता है । 

मे सन ही मन तरह तरह की कामनाएँ किया करता हूं। 
तुझ से मिलने पर मे बह करूंगा, में यह करूगा-यही दिन रात' 
मै अपने मन मे गुना करता हूं | इसी तरह बढ़े चाव से में शाप के 
दिन गिन रहा हू और अपने ग्राणों को रख रहा हूं। तू सी ऐसा- 
ही कर | तू भी धीरज धर, और जैसे होसके वियोग के दिन 
काट दे। हे कल्याणी |! कातर नहों। सुख दु ख सदा एक सा 
नही रहता ।”? 
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ऐसा मधुर भाव दूसरे किस कवि के काग्य में है ? सहृदय 
विछसन ने यथार्थ ही कहा है. कि प्राचीन कहिए, अथवा नए 
कहिए, बिरले ही कवि के काव्य में ऐसी सुकुमार कोमलता अथवा 
ऐसे सुद्ध भाव नजर आते हैं ।$ 

एक उदाहरण और देकर अन्तजंगत की समाठोचना का 
उपसंहार किया जायगा। कुमारसम्भव के रति-विछाप से आप 
सब परिचित हैं। हर-कोपानल में काम के भस्मीभूत होने पर 
रति के प्रेमाधार-हृदय में से विषाद की जो धारा वहीं थी, काव्य- 
रसिकों ने उसका आस्वादन किया ही होगा। किन्तु कालिदास 
ने दूसरे एक पुरुष के हृदय की करुणा-कन्दून-ध्वनि जो सुनाई है, 
वह भेरे ध्यान में आता है कि रति के विषाद-गीत से कहीं अधिक 
मधुर है| वह कन्‍्दन इस प्रकार है। 

“ कुछुमके कोमल आधातसे इन्दुमती का सुकुमार शरीर गिर 
पड़ा | प्राण-वायु महा-वायु मे मिल गया। राजा अज अपनी 
प्रियतमा का शत्र गोढ मे रख के रो रहा है -- 

४ हाय, कोमल कुछुम के स्पशे का जो यह परिणाम हुआ तो 
विधाता के वध के अश्च और दूसरे क्‍या होंगे ? यमराज कोल 
वस्तु को कोमल ही से मार डालता है--देखो। कमलिनी का नाश 
कोमल पाले से ही होता है। यह माला यदि प्राण लेने वाली है 
तो यह मेरे हृदय पर भी तो पड़ी है, यह मुझे! क्‍यों नहीं मार 
डालती ? बात यह है कि विधाता की इच्छा से कमी तो विष 
अम्वृत हो जाता है और कभी अमृत विष बन जाता है। अथपा 
मेरे भाग्य के दोप से ही विधाता ने इस माला को ही बज बना 
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'दिया। इस ने वृक्ष को तो नहीं गिराया, परन्तु उसकी आश्रित 
लता का नाश कर दिया है। प्रिये, में ने कितने ही अपराध किए 
पर तू ने मेरा कभी भी तिरस्कार नहीं किया। परन्तु आज तू 
विना ही अपराध के मुझ से क्यों रूठ गई है? मुझे ऐसा जान 
पड़ता है कि तू ने मुके छुली और शठ सममा है। तभी तू 
बिना पूछे ही परलोक चली गई। मेरे प्राण कुछ देर के लिये 
तेरे पीछे चले गए थे, फिर क्‍यों लौट आए १ जान पड़ता है, 
उन्हे अभी अपने कर्मो' का दु.,ख भोगना है। तेरे मुख पर अभी 
तक पसीने की बूदे वर्तमान है, पर तू स्वयं नए्ठ हो गई है। 
धिककार है देहधारियो के जीवन की इस असारता को। मेने 
तो खप्न में भी तेरा अहित नहीं सोचा था, फिर तू मुझे! छोड़ के 
क्यो चली गई! नाम तो मेरा भूषति है, पर मेरे हृदय पर तो 
तेरा ही साम्राज्य है। तेरे पुष्पो से सुशोभित भ्रमर फे ऐसे 
काले घृघरूवाले वाल हवा मे उड़ रहे हें। हाय, मेरी बुद्धि 
मारी गई है | प्रिये, में तेरे लौटने की राह देख रहा हूं, एक वार 
तो लोगो । बहुत देर हुई, अब उठ | तू प्रकाशरूप है| मेरे 
हृदय के विषाद रूपी अन्धकार को दूर कर। हाय, तेरा मधुर 
कण्ठ-स्वर वन्द हो गया है। सखि, चन्द्र 'भौर रजनी का मिलन 
हुआ; चक्रवाक ओर चक्रवाकी के बिरह्‌ का अन्त आया; किन्तु 
तेरे और मेरे विच्छेद का अन्त नहीं हुआ। हाय जिस सुकुमार 
शरीर को कुसुम-शैया मे व्यया होती थी आज उसी शरीर को 
में कठित चिता को सॉपूंगा। सखि, तेरी चिरसंगिनी इस मेख- 
छा ने मानो शोकातुर होके चिरकाछ के लिये निरवता धारण कर 
ली है। कोयल न तेरी मधुर वाणी ले ली है; हंसों ने तेरी मन्द 
गति छीन लिया है; रगी ने तेरा बिछोल-कटानच् ओर छता ने 
पवन कम्पन के कारण तेरा विश्रम सीख लिया है। और तू 
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स्वग को चला गई है। तो क्या मे इन को देख के सन्‍्तोष कर 
सकताहूं १ हे सखि, उठो, अब नींद छोडो | सुकुमार पुत्र बहुत 
छोट है, में अनुरक्त हू, मेरी अवहेलना मत करो। तेरे विरह्‌ के 
कारण सुख का आज अन्त हा, अलुराग गायब हो गया, सगीत 
नीरव हुआ, वसन्त उत्सव हीन हुआ, अलंकार निर्थक हुए और 
सेज शून्य हुई हैं।” 

शेक्सपियर की ग्रेम-उन्मादिनी विनस अपन प्रियतम एडो- 
निस को गुमा कर विछाप करती है । देखिए, इस विल्ाप मे 
कहा तक स्वाभाविकता और आवेश नज़र आता है। और उस 
की तुलना अज के विछाप से कीजिए । फिर देखिए, किस में 
करुणा, मधुरता ओर सौन्दर्य अधिक है। एडोनिस मर गया है । 
विनस एडोनिस के घाव को एक टक से देख रही है। देखते 
देखते उस की शँखें चोन्धला गई हैं ओर उस को एक की जगह 
दो एडोनिस नज़र आन लगे। अब वह विलाप करती है.-- 
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[भावार्थ -हाय, मेरी जवान में एक एडोनिस के लिये अपना 
शोक प्रकाश करने त्तक की तो शक्ति रही नहीं है और यहाँ तो दो दो 
एडोनिस रे पड़े हैं! नि श्वास तक मुझ से छोड़ा नहीं जाता, 
आँसू सूख गए हैं, थराँखों में से अगारे निकल रहे हैं, दिल पर पत्थर 
पडा हुआ है जो आँखों के अंगारों से पिघलेगा । और में इसी तरह 
'सिसक सिसककके मर जाऊँगी। हे जगत के छोग तुम्हीं बताओ तुम्द्यारी 
कौन सी निधि खो गई है १ वताओ,उसके ऐसा सुन्दर श्रव ससार 
में कौन है ? किस का स्वर वसा मधुर है ? क्या आप को उसके 
लिये गौरव नहीं था ? था कौर भी कोई वस्तु उसके ऐसी है ? 
फलों में मधुरता है, उनके रनों में कोमछता और ताजगी है, किन्तु 
सच्चा सुमधुर सोन्दय तो उसी में था जो उसके साथ गया। 
उसके मुख की आमा देखने के लिये सिह उसके पीछे पीछे 
भाडी में घूसता था। जब वह गाता था तव शेर बिह्ली बन के 
उसका गाना सुनता और आनन्दित होता था। यदि वह बोल 
उठता तो भेडिया अपने शिकार को छोड देता था और उस दिन 
मूल मेमनों को डराता न था! जब वह अपनी परछाई किसी 
वलाव में देखता तो उस में की मछलियोँ उस पर अपने सोनहरे 
गलफड़ों को फेला देतीं | चिड़ियाँ जब कभी उसको अपने पास 
देखतीं तो वे इतनी प्रसन्न होती कि कुछ गाने छगग जाती, और कुछ 
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अपनी चोंचो में वेर और करोंदे बित छाती । वे इसको बेर आर 
करोंदे भेट देती और ये उनको अपना दशन। हाथ, मुझे भी यदि 
उस भालू की तरह दाँत होते तो मेंही पहले अपनी अभिलापा पृरी 
कर लेती । पर अब तो, हाय, चह मर गया। मुझे उसने कभी भी, 
अपने योवन का सुख नहीं दिया । हाय, में वड़ी अभागिती हूं ।” 
यह कहते हुए वह जहाँ खड़ी थी वहीं गिर पड़ी और उसके खून 
से अपना शरीर रंग लिया । उसने उसके होटो को देखा । वे एक 
दम पीले पड़ गए थे । उसने उसके हाथ छूए ओर वे एकदम ठंढे 
हो गए थे। उसन उसके कान मे अपती व्यथा कह सुनाई 
जाने वह सुनता ही हो। उसने उसकी पलके खोली ओर क्या देखा 
कि दो बुते हुए लम्प अन्धेरे में पड़े हैं ।] 


शेक्सपियर ने ओर भी एक स्थान पर रोदन का उल्लेख किया; 
है। वह विलाप नही है। वह आत्तनाद है। वह पुत्र शोक का 
गगन-सेदी आत्तनाद है। वह रोदन प्रलय काल के रोदन से भो 
अधिक प्रभाव कारी है। तश्नापि श्रज के बिलाप की तरह वह 
करुण, मधुर और सुन्दर नहीं जचता। 

कान्स्टेन्स अपने एकलोते बेटे आथर के शोक में पागल हो 
रही है। उसकी हालत इस समय ठीक उसी सिंहनी की सी है, 
जिसने अपना बचा खो दिया है और उसके खोज में पागल हो 

है। बादशाद फिलिप कान्स्टेन्स को सममा रहा है, किन्तु वह 
क्यों धैय धारण करने लगे। 
बह कहती है-- 

०, 9 (४ए &॥ 0प्राइ९, 2] 7207885, 

फछए कक, जञोंएी छ१8 0] 000759,४७78 "80।४४५ 

]00860, 0087.--0॥ ७४09 0एशए पथ ! 
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(७8 ०४७ ) 
किसी कवि का कथन है कि जीवन के दु ख़ की छाया काव्य में 
प्रति फलित होती है। और कहा भी जाता * कि शेक्सपियर के 
इस विलाप लिखने के थोडे ही दिन पहले उसके पुत्र की मृत्यु हुईं 
थी। कालिदास का अज-विलाप भी क्या कवि के चित्तवृत्ति की 
प्रति कृति है 
+ झुफ्ले इन सब उपदेशों ओर सुधार की जरूरत नहीं है। मे तो प्यारी 
मृत्यु को चाहती हू, जो इन सब उपदेशोका अन्त करती है और सच्चा सुधार 


करती है। ओ, प्यारी मृत्यु, सुगान्धित दुगन्ध, आ मेरें पर हाथ फेर । तभी 
८ 
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अभी तक आपने कालिदास के अन्तजेगत की सुन्दरता देखी, 
अब जरा बौद्ध जगत के सौन्त्रय की भी आलोचना कीजिए। 
उपर कह चुके हैं कि, जो जगत बुद्धी से सम्बन्ध रखता है वही 
बोद्ध-जगत है । बुद्धि ही सत्न्द्रिय है। इसी के हारा हम सद्या- 
सत्य का निर्णय करते हैं। और जो जगत सल्ेन्द्रिय-पर्य है, 
वही बौद्ध-जगत है | दशक विज्ञान, धर्मनीति, समाजतत्त्व भादि 
का समावेश इसी जगत में होता है | यह भी उपर कह चुके हैं कि, 
वोद्ध जगत में जिन विपयो का समावेश है. वे सब सुन्दर नहीं हैं । 
चारबाक की नास्तिकता) हब्स कः स्वार्थवाद, भी बोद्ध-जगत में 
ससावेशित है, किन्तु ये सुन्दर नही है अर्थात्‌ वोद्ध-जगत का वही 
भाग सुन्दर है जो रूपन्िय ग्रांद्य है। ओर कालिदास के काव्य का 
विषय भी यही भाग है। क्योंकि कालिदास सौन्दर्य का कवि है। 

दशन, विज्ञान, धर्मनीति-समाजतत््व की कवितामयी आलो- 
चना को काज्य मे दाशनिकता कहते हैं। दाशनिकता के विषय मे 
यहां एक-दो बाते लिखनी पड़ेगी, क्योकि, कोई कोई इस सम्बन्ध में 
यह्‌ विरोध उपस्थित करते है कि, दाशनिकता दशन में रहती है, 





में समझूगी कि तेरी झुक पर कृपा है। हे मृत्यु आ, मे तेरी श्री की तरह 
तेरी इज्जत कछूगी । ऐ आपत्ति की प्यारी आ, मेरी तरफ निगाह फेर । 

बादशाह फिलिप शान्त्वना देता है -हे दुःखिनी, घैर्य घरो । 

कान्स्टेन्स+-नहीं, ऐसा कदापि नही होगा । जब तक श्वात्त है, तव तक में 
चंजधघोष की तरह, अपने दु ख़ से दुनिया की हिला दूगी। 

| हा ५ 

शोक ने मेरे गतयाणा-पुत्र के कमरे को छा लिया है। वह उप्तके बिछोने 
पर लेटता है। चलने फिरने में शोक मेरा साथ नही छोड़ता। बह उसका 
सुन्दर रूप धारण कर लेता है ओर उसके शब्दों को दुहराता है। मुझे उप्त की 
सब खूबिये। के य।द दिलाता है और उप्तके सब कपड़ों को भी घारण कर 
ढेता है। 
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वैज्ञानिकता विज्ञान में, और समाजनीति तथा धर्मतत््व की बात 
साहिल में रहती हैं, तब फिर इनका काव्य में अनधिकार प्रवेश 
कसा ? उत्तर में बर्डस्वर्थ का यह कथन स्मरण करा देना ही अल 
होगा । वर्दस्वर्थ का कथन है कि “ विज्ञानतत्व में जो एक म्मे- 
स्पर्शी छाया है, वही काव्य है।” ? वास्तव में, दशन आदि में एक 
अपूषे सौन्दर्य निदवित है। उसके आगे सब दूसरे सोन्‍्दर्य आभाहीन 
प्रतीत होते हैं | होना भी ऐसा ही चाहिए। सृष्टि-तत्व समाज- 
तत्व धर्म-तत्त सर्वत्र अनन्तज्ञान)। अनन्त शर्किः अनन्त कस्पता 
का अनन्त सौन्दर्यामास प्रकाशित है। जगत ईश्वर सृष्ट है। 
जग-तत्व यह अनन्तज्ञान है. अनन्त शक्ति अनन्त-कह्पना 
प्रसूत है। दर्शन दूसरा और कुछ नहीं है, वह इसी वत्त्व काव्य 
को विज्ञानमय आलोचना हे। तम्मात्‌ काव्य मे इस द्शेन की 
कवितामयी आलोचना क्यो न रहनी चाहिए ९ 
मैथु आरनल्ड न ीक ही कहा है कि “ दिनो दिन हम यह 
सममते जायेगे कि यह काव्य ही है, जो जीवन मरण की समालो- 
चना करके अपने प्राणो में आशा ओर उत्साह का सचार करता है 
ओर शान्वना का अरत छिडकता है। काव्य के अभाव से विज्ञान 
की पूर्ति कभी नहीं हो सकती । आज जो धर्म तथा बशेन शाश्र के 
अन्तगंत नज़र आता है, कल उसका स्थान काव्य दी को मिलेगी।”२ 
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काव्य में दाशनिकता का क्या अथ है यह आप नीचे लिखे 
हुए उदाहरण से मजे में समझ जायेंगे। जमनकबि गेटीकी 
मारगरेटने अपने प्रेमी फाउस्टसे पूछा“फाउस्ट तुम इंश्वरपर विश्वास 
रखते हो कि नहीं १” उत्तरमें फाउस्टन कहा कि में दाशेनिक: 
वेदान्तके चिन्मय निरंजन त्रह्मतत्त्व पर विश्वास रखता हूं। देखिए, 
वह क्या कहता है :-- 

प्र १6७ 20 85899, 8ए6४॥४४६ (0एप्राशा॥ा0९, 
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# भावार्थ--हे शुभान०, मरे कहने हीपर मत रहो । भला, तुम्हों बताओ 

कोन उसका वन कर सकता हैं” 'भे इखजादी हू इतना ही कहनेपर 
दोन उसके अश्तित्द को मानता है? कौन रेसा है जो उसको देखते हुए 
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यही दशन की कविताधयी आलोचना है। और इसी को 
काव्य में दार्शनिकता कहते हैं। कालिदास के काव्यों में ऐसी 
टार्शनिकता और ऐसी आलोचनाएँ बहुत देखन में आती हैँ । 
इन आलोचनाओ और ऐसी दार्शनिकता में एक विशेषता पाई 
जाती है। वह विशेषता दूसरी और कोई नहीं है। वह यही 
विशेषता है, जो कालिदास के काव्य के सत्र अब्नों में पाई जाती 
है। अर्थात्‌ इनकी आलोचनाओ ओर दाशेनिकता में भी सरसता 
और सुन्दरता को सात्रा भरपूर है। 

र्याल कीजिए - विक्रमोवेशी की नादी क्‍या है ? हे देवः 
देव, सवको मुक्ति दीजिए। आप वेदान्त के विश्व व्यापी एक- 
पुरुष हैं। निरथक इशवर शब्द भी आप ही का साथेक है। सयमी 
और मुमुक्त योगी आपको अन्तर में खोजते हैं। दृढ़ भक्ति उनका 
साधन है। है शिव, सबको मुक्ति दीजिए । 

शकुन्तला की चांदी भी इसी प्रकार की है। उसका सोन्दय 
भी बुद्धि-गम्य है, वह नांदी भी वहुत हृठय-माही है। 

आदश राजा दिलीप के वर्णुत में भी इसी सौन्दर्य की छुटा 
नज़र आती है। वह सौन्दर्य भी बुद्धि-गम्य है। दिलीप का वर्णन 
यों है -दिलीप एक आदरश राजा है। उसकी दैहिक, मानसिक, 
और नेतिक सव शक्तियां पूण रूप से विकसित हैं । उसकी छाती 


ओर उसका अलुभव करते हुए, यह फह सकता? क्षिम ईश्वर को नहीं 
मानता | ्् )६ ५ 

क्या अपने लोगों को त्तिरके ऊपर फैले हुए नीलाकाश, पेर के नीचेदी 
झुट्टद पृर्थी और सदा सर्वदा चमकने वाले न्षन्नगणा नजर नहीं आते * 
कया भे उसकी अपनी आखों से नहीं देख रहा हू? ओऔर कया भें अपने 
मास्तिष्फ ओर हृदय द्वारा उस महाशक्तिका अहुमव नहीं कर रहा ह, 
जो निरस्तर पत्यक्ष और परोक्षर्म मेरे जीवनके चारें। तरफ अपने उद्देश्य 
पूर्ति में लगी हुद्द हे” 
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विशाल और कब्धे चौड़े है। उसके वाह सुदीव और देह उन्नतहे । 
उसका वल सब से अधिक है। उसका तेज सब से अधिक प्रभाव- 
कारी है और उसका शरीर सब से अधिक उत्कृष्ट है। उसकी भा 
उसकी देह के अनुरूप है, विद्या प्रज्ञा के अलुरुष है, और क्रिया 
विद्या के अनुरुप है। वह भीमकान्त मृढु होते हुए अखर है। वह 
यथार्थ में नियन्ता है। उसके शासन में प्रजा धर्म-मार्ग से विचलित 
नहीं होती थी। उसका सैन्य-बल केवल शोभाही के काम का था । 
उसकी बुद्धि तथा वाहुबल ही से उसके सब काय पूरे हो जाते थे 
सेना की आवश्यकता ही नहीं पड़ती थी। वह मंत्र-कुशल था। 
उसकी गुह-मल्त्रणा केवल फल-आाल ही में विवृत्त होती 
थी। इसने निर्भय हो के आत्मरत्षा, अरोगी रह के धमंचचो, 
निर्लोभ हो के धनचचा और अनाशक्त होके सुख-भोग किया 
था | वह ज्ञानी होते हुए मौना था, शक्ति-मान होते हुए क्षमाशील 
था, दाता होते हुए श्लाबाहीन था। विषय विमुखः विद्यावुद्धि 
धर्म-प्राण राजा का यश अधिकाधिक बढ़ता जाता था। प्रजा की 
ता शिक्षा और पालन का भार अपने पर लेकर, वह उतके पिता 
का काम करता था। दस्ड-प्रयोग वह दुष्ट-द्मन के ही लिये 
करता था, विवाह पुरुषार्थ के लिये ओर पुरुषा्थ धर्म के लिये। 
प्रीति वह शिष्ट जनो में ही करता था। उसके गुण दूसरों की 
सेवा में ही रत थे। वह विधाता का पूर्व राज-सष्टि था। 

सुन्दरता का यह वर्णन मी कुछ कम नहीं है; किन्तु खु तथा 
कुमार के इश्वरस्तोत्र इससे कही अधिक सुन्दर है। रघुवर में 
इश्वसस्तोत्र इस प्रकार है -- 

“हे देव, आप को नमस्कार है, आप जगत के सुजन, पालन 
और संद्ारकत्तो है, आप त्रिमूर्ति हैं। आप, सदा निविकार है; 
केवल गुण योग से दी अमेद अंगीकार करते हैं। आप झुंबन के 
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परिमाण को जानतेहें, भला आपका परिणाम कौन जान सकताहै? 
आप निष्काम हैं और कामना के फलदाता हैं। आप विष्णु हें, 
और अजित हैं | आप सूक्ष्म हैं ओर इस स्थूलजगत के कारण 
भी आप ही हैं। आप अन्तयामी हैं । आप को कोई खोज नहीं 
सकता । आप निसपरह हैं। हे देव, आप की तपश्चयों किस वास्ते 
करनी चाहिए। आप तो स्वय व्यामय हैं भौर दु व रहित हैं । 
आप पुराण हैं, अजर हैं, अमर हैं। हे प्रश्ु, आपको कौन जान 
सकता है ? आप स्वयस्मु हैं, पर जगत के कारण हैं। आप देवो 
के देव हैं। एक होते हुए भी आप अनेक हैं। 

“पातो साम,आपको महिमा गीति है। सातो समुद्र आप 
के शयनागार हैं। सप्नर्षिं आपके मुख हैं। सातों लोक आपके 
आश्रित हैं। चतुब णे, चतुयुग, चतुबंग सव को आप ही ने 
उत्पन्न किए हैं। हे देव, आप चतुमुख हैं। आप की महिमा 
अपार है। आप अजन्मा होते हुए जन्मवान हैं। निरीह होते 
हुए आप शत्रु का मर्दन करते हैं। ख्वप्न-मय होते हुए भी आप 
जांगरुक हैं। आप में सव सम्भवित है--विषय-भोग। तपश्चयों 

ओदासीन्य | आप कांज्षित हैं। आगम हज़ारों माग से आप 
ही के उद्दे शित है; ठीक उसी तरह जैसे शाखा नदी सागर की 
ओर। भक्तिमान मुमुत्ञ योगी की आप ही अनन्‍्य गति हैं। 
हे प्रभु, आप 'के स्मरशमात्र से पाप-ताप विलीन हो जाते हैं, 
तब आप के दर्शन का तो कहना ही क्या है ? समुद्र के रक्नो 
की तरह, सूय के क्रिर्णो की तरह, हे प्रभु, आप की कीति- 
कथाओं का अन्त नहीं है ।” 

पाश्चात्य कवि के काव्य में भी दाशनिकता का अभाव नही 
है, किन्तु कालिदास के काव्य की तरह क्या कह्दी भी ऐसी सरस 
सुन्दरता है ? ड्राइडन, पोप आदि जो ट्वितीय पक्ति के कविंगण 


। 


है, उनकी तो बात ही जाने दीजिए, क्योंकि उनके काव्यका एक- 
भात्र आश्रय बाकूछल अथवा भावछल है। किन्तु मिल्टन 
चडखथ, टेनिसन आदि के साथ इसकी तुलना करने से आप का 
सन्देद्द दूर हो जायगा। मिल्टन के ख्वगंच्युति काव्य में वहुत 
दाशनिकता नज़र आवेगी। यहाँ सका एक उत्कृष्ट नमूना भी 
ऐख लीजिए'-- 
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इसको आप काव्य कहेंगे या तृतीय श्रेणी का एक युक्ति वाद । 
कालिदास के साथ इसकी तुलना करन से मिल्टन हीन-प्रभ हो जाता 
है। मिल्टन के सम्बन्ध में जो बातें लिखी गई हैं वे सब टेनिसन के 
स्तुति-गीत ( ॥॥ 'शाए0णा॥ ) में भी खूब घटती हैं। स्तुति- 
गीत को शुरू से पढने में जी उकता जाता है। कहीं कहीं उस में 





अभाव +न््पन ही कमों के प्रभाव से मनुष्य ओर उसकी कृतध्न सतान 
इसी प्रकार गिरगी। भन उप्तके सब मनोर्थ पूरे किए और उसको स्वावलबी 
बनाया। फिर भी वह गिरता है। क्‍यों न गिरे! उसने अपनी सत्य-भक्ति 
का कौन सा परिचय दिया है” तिस पर भी उसकी जब जिस क्स्तु की सरूत 
जरूरत पड़ती है, वह उसकी मिलती है। और उनकी अधिक प्रशस्ता क्या 
के, जाय ” इस भक्तार की गआज्ञाक्ारिता से भ॑ कहां तक प्रसन्न ही त्कता 
है” जब कि उसकी डाद्धे ओर उसकी इच्छा से जो ब्यर्थ और निरथक है 
उसी का काम निकलता है न कि भेरा। वास्तवर्भे वह मेरे ही आधीन है। 
उसकी घ्टि भी उत्ती प्रकार हुई ह। वह अपने न्रष्टापे उसके रूति अथवा 
अपने शक्ल के लिये किसी प्रकार का भी दोप नहीं दे सक्‍ता। क्योंकि 
उसने उससे क्मों के मुताबिक ही उसकी सृष्टि की है। यह्ग विद्रोह भी 
उन्हीं के कर्मी का फल है न कि मेरे। यद्यापे में इसको पहले से जानता 
था, लेकिन उत्ते पूर्व ज्ञान का उनके दोपों पर छुछ भी प्रभाव नही पढ़ सकता 
क्यो दे पहले ही से पत्पक्ष थे। 
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सुन्दर कविताएँ मिलती भी हैं; परूतु वे अधिकतर नीरस) अवि- 
चित्र ओर ऋत्रिमता-सय है। लक्ष्सलि हालमें भी कही कही सुन्दर 
कविताए मिलती हैं। पर व भी कालिदास की टक्कर नहीं ले सकती। 

श्रग्न जी काव्य में यदि कही कालिदास के जोड़ की कविताएँ 
मिलेगी , तो वे केवल वडरवर्थ के दाशनिक काव्य में। उसकी 
कविता का यही एक बड़ा उपादान है। उसको कविता का यही 
एक मूल मंत्र है। जलमे, थलमे, चराचरमें; जीव तथा जढ़मे) 
वह विश्वमयी ; चिन्मयी ; महाशक्ति का विचित्र लीला देखता 
था | उसके छायालोक से उसका काव्य उद्मासित है। इतते पर 
भी ) अन्त में यही कहना पड़ता है कि सुन्दरता ओर सरसता की 
मात्रा में बढ॑स्वर्थ भो कालिदास की समता नहीं पा सकता | उसके 
काव्य में भी दशन की आलोचना स्थान स्थान पर नीरस) अमधुर 
ओर असुन्दर जेंचती हैं। वढखर्थ के भक्त आरनस्ड ने भी इस 
बात को स्वीकार किया है कि “ बढ़ेस्वरथ का दशन निर्जीब है। 
वह काया-शुन्य-छाया मात्र ही है। इसी कारण अनेक स्थानों पर 
उसके काव्य की गणना कवि के हीन-वागाडंवर में हुई हैं॥॥ बेखथ 
पर वीणा-पाणी की सबंद कृपा-दृष्टि नहीं रहती थी | प्रतिभा का 
प्रकाश जब उसके हृदय में से निकल जाता था तब उसके काव्य 
सीरस ? अमधुर और असुन्दर होते थे। उसके काव्य में दाशेनि- 
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कता की अवतारण के कारण ही विशेषतर ऐसा हुआ है। अतएव 
उसकी दर्शन-श्राहोचना कालिदास के टक्र की न हो तो, इसमे 
आश्चय ही ज्या ? 

बौद्ध-जगत छी आलोचना आपने देख ली। अब अध्यात्म- 
जगत की ओर चलिए। देखे) कालिशस ने उसका कैसा वर्णुन 
किया है | 

जो जगत विवेक (207800॥0#) से सम्बन्ध रखता है। वही 
अध्यात्म-जगत है। विवेक ही धर्मेन्द्रिय है। नीति-ज्ञान का साधन भी 
यही है। उसी से धर्माधमे का निणेय भो होता है » पाप-पुए्य का 
निश्चय होता है. उचित-अदुवितः कर्तेव्य-अकरोत्य के तत्त्व की 
उपलब्धि करते हैं। तस्मात्‌ जो जगत धर्मन्द्रिय-परह्म है? वही 
शध्यात्म-जगत है । 

हम ऊपर यह वह चुके हैं कि अध्यात्म जगत में जो इुछ है 
सभी सुन्दर नही है। दानव इयागों! दावबी रिगत अध्यात्म-जगत 
में हैं , किन्तु वे सुन्दर नहीं हैं । अ्रथात्‌ अव्यात्म-जगत का वही 
भाग सुन्दर है जो रुपेन्द्रिय-प्राह्म है | 

अध्यात्म-जगत का स्वरूप फैसा है ? जैसे शरीर का जीवन , 
शारिरिक शक्ति और प्राकृतिक शक्ति का निद्य सम्राम है! बेस 
दी अध्यात्म जीवन में पाप और पुण्य का निरन्‍्तर-युद्ध है। इस 
युद्ध में कभी पुण्य की जय होती है और कभो पाप की तृत्ती बीलती 
है। किन्तु रणान्त मे दोनों थक जाते हैं, दोनो घायल हो जाते हैं। 
हिन्ुओं मे देवासुर के आध्यात्मिक सग्राम में देखिए, पारसियो 
के अहुरससद ओर अहिरिमान के त्रिकालव्यापी युद्ध में) या खि- 
स्तियो के ईश्वर और शैतान की खवरग की लड़ाई मे, सवेत्र, सवेदा 
पुण्य और पाप ही में महायुद्ध हुआ है । यह युद्ध सृष्टि के आदि से 
प्रलय के अन्ततक चलता है और चलेगा । इससे यह निश्चय होता 
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है कि, अध्यात्म-जगत का स्वरूप परस्पर-विरोधी पुण्य-शक्ति तथा 
पाप-शक्ति का महासमर है । 

ये दोनो शक्तियां, कभी एक ही मानव के अन्‍्तरात्मा में 
संग्राम करती हैं; कभी विभिन्न जीवा को अपना आधार वना के 
रण में झागे बढ़ती हैं। खामी भक्त, साहसी, वीर मैकवेथ ने 
सैकड़ों लड़ाई में वीर वभ से तलवार चला के स्वामी-भक्ति का 
'परिचय दिया है, किन्तु आज वहीं मैकवेथ दुराकांज्षाओ का 
शिकार वन गया है। आज वहीं पश्पने स्वामी वा सिरो- 
च्छेदन कर के, राज-मुकुर प्पने सिर पर रखना चाहता है। 
स्वामी-भक्ति और दुराकांक्षा का महान्‌ युद्ध छिड़ गया । टुराकांत्ता 
'मूतिमती हुई, पिशाचिनी का वेष उसने धारण क्रिया। अ्रव वह 
आशा रूपी प्रकाश दिखा कर मैकवेथ को ललचाने लगी | ढुरा- 
कांज्ा मूति मती होके! लेडी मैकवेथह्वारा उसने मैकवेथ फो पुरु- 
पार्थ का ताना दिलाया, और उस को उत्साहित किया। दुबल 
स्वामी भक्ति प्रबल दुराकांज्षा के आगे पराजित हुइं। पाप की 
जय हुई ओर पुण्य की पराजय | इस उदाहरण मे, पुण्य-शक्ति 
ओर पाप-शरक्ति दोनों एक ही व्यक्ति में स्थित है। ओर एक 
दष्टान्त देखिए । गनारियल और रिगन अपने पिता ही की कृपा 
से रानी हुई थीं। अब देखिए; उन्‍्हों ने किस प्रफार अपने पिह- 
भक्ति का परिचय दिया है। अधेरी रात मे! जब आंधी खूब चल 
रही थी उस समय उन के पिता ने उन से आश्रय मांगा । आश्रय 
न्‍के एवज में उस को चार ललकारे मिली, ओर वह घर के वाहेर 
सड़क पर हांक दिया गया। इस प्रकार ,उन्हों ने अपने पिठृप्रेम का 
परिचय दिया। कारडिलिया के पिता ने उस को देश में से ति- 
-काल दिया। किन्तु उसने अपने पिता की वीमारी में खूब सेवा 
सुश्रपा की, निराशा में उस को शान्वना दी और विपद में उस 
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को पैय दिया। उसने पिता के दष का बदला इस अकार लिया। 
ये दोनों उदाहरण पुण्य-पाप के महा युद्ध हैं। इन दृष्टन्तों में 
पृण्य-शक्ति और पाप-शक्ति दोनों ने एक द्वी व्यक्ति में आश्रय 
नही लिया है, किन्तु विभिन्‍न व्यक्तियों को अपना अपना आश्रय 
बनाया है। अध्यात्म-जगव में ऐसे ही दृष्टान्त सवेत्र नजर आते. 
हैं। जहां अध्यात्म-जीवन है वहीं पुएय पाप का महारण है। 
जैसे अन्धकार विना प्रकाश रह नहीं सकता, प्रतियोद्धा बिना योद्धा 


. हो नहीं सकता, बसे ही पाप बिना पुएय रह नहीं सकता | 


विचार कर के देखिए, श्यागो बिना डेस्डिमोता का चरित 
पूर्ण नहीं सिद्ध होता, क्‍्लाउडियस बिना हैमलेट का चरित अधूरा 
ही रह जाता है, आइक्यामोवा विना आइमोजन का चरित अपूर्ण 
रह जाता है। अथीन पाप के सिवाय पुण्य ।असिद्ध द्वोता है। 
अतएव पुण्य की चर्चा करने के लिये पाप की बात छेड़नी पड़ती 
है। पुए्य के चित्र को आलोचना करते समय पाप के चित्र की 
अवतारण करनी पड़ती है। कवि के काव्य को आलोचना से यहू 
सिद्धान्त निकलता है। परन्तु हाँ, पुण्य सुन्दर है ओर पाप 
असुन्दर। पाप का चित्र भस्सड है और पएय का सौन्द्यंमय । 
इयागो कुछप है ओर डेस्डिमोता सुन्दर। शेक्सपियर के काव्य 
में भी सुन्दर ओर असुन्द्रका घनिष्ट सम्बन्ध है। यहां तक कि 
उस में सुन्दर और असुन्दर दोनो परत्पर मिल ' गए है। पाप 
ओर पुरय के मेल ही से अध्यात्म-जगठ बना है। एक के अखित्व 
की कल्पना करने मे दूसरे के अस्तित्व भी कल्पना करनी पडती है। 


. इतने परभो पुण्य पुस्य द्वी है और पाप पापद्दी । पुण्य सुन्दर 


ही है ओर पाप असुन्दर ही | 
परन्तु जो सोन्दर्य का कवि है। निरन्तर सौन्दर्य ही जिस 
के काव्य का उपादान रहा है। खराब, कुत्सित, और असुन्दर 
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को जिस के काव्य मे स्थान नहीं मिलता, ऐसे कवि-शिरोमणि के 
अध्यात्म-जगत का चित्र कैसा होगा” अध्यात्म-जीवन का 
चित्र खींचते समय सुन्दर और असुन्दर दोनो का समावेश 
होना चाहिए | तब हम अलुमान कर सकते हैं कि, 
ऐसे कवि के अध्यात्म जगत का चित्र पू्ोवयव नहीं होगा। 
क्योकि वह तो सौन्दर्य का कवि है, असुन्दर वह कहां से लाबेगा ९ 
'पुण्य सुन्दर है सद्दी, किन्तु वह असुन्दर पाप के विना रह नहीं 
सकता | दखिए, समुद्र का फेन केसा सफेश और कैसा निम॑ल है, 
परन्तु वह तरगों के मन्थन ही से उत्पन्त होता है) वही हाल पुण्य 
का भी है। कालिदास के काव्य को आलोचना करने से उपरोक्त 
अनुमान प्रमाणित होता है। शेक्सपियर के काव्य में अध्यात्मन 
जगत की जेसी उज्ज्वल तसबीर मिलती है? 'वेसी कालिदास में 
नहीं मिलती, क्योकि वह सोन्दर्य का कवि है और असुन्दर का 
समावेश न होने से अध्यात्म-जगत सिद्ध नही होता। कालिदास 
के काव्यमे इयागों, कलाउडियस आइि के लिये स्थान नही है। 
फिर्‌ वहाँ डेस्डिमोना) हैमलेट, आइमोजन आएि कहा से आ 
सकगे १ 

तो क्‍या कालिदास के काव्य में अध्यात्म-जगत का चित्र है ही 
'नहीं ? सो क्यो ? यदि है तो वह मिन्‍न प्रकार का होगा । 

ऊपर हमने अध्यात्म-जीवन के सन्वन्ध मे जितने उदाहरण 
दिए हैं, वे सव परस्पर-विरोधिनी पुण्य-शक्ति तथा पाप-शक्ति के 
संग्राम के रृष्टान्त हैं। उनमे आपने देख लिया कि किस प्रकार 
ये ढोनों परस्पर विरोधिनी शक्तियों, एक मनुष्य मे, अथवा भिन्‍न 
भिन्न सनुष्यो में आश्रय लेती हैं , पर ऐसे भी मनुष्य देखे गए है, 
जिनका अध्यात्म-जीवन स्वाभाविक और खत सिद्ध, पुण्य-शक्ति 
तथा पाप-शक्ति के संग्राम-सिद्ध नहीं। दुष्यन्त क्षत्रिय राजा है, 
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चित्त-संयम में उसका पूरा अभ्यास है। नही के पानी में स्लोत 
जैसे खभाव-सिद्ध है, बेसे हो उसके चित्त मे सबम खाभाविक 
है। उसको शकुन्तला का दशन हुआ। दोनों ने परस्पर आत्म- 
समपंण किए, किन्तु मिलन नहीं हुआ । शक्कुन्तला विरह-ब्वाछा 
में जली और नलिनो-पत्र को रोया पर सुती दुष्यन्त भी चन्द्र- 
किरणों से विदग्ध होके गरम-गरम दीघ श्वास छोडने लगा। 
अनक यातनाएँ भोगन पर उनका मिलाप आ। इएिनन्‍्तु मिलाप 
के आनन के रस-खादन का जब समय आया, तब गुरुजनों के 
आगमन से शकुन्तला अन्तर्दित हो गई | दुष्यन्त भो निराश हो 
के उसके कमलानन! मधुराधर, तथा शंगनैनों का ध्यान करने 
लगां। इस समय उसके चित्त की केसी अवशध्या रही होगी १ 
इतने में एकाएक, उसने राक्ष्सों के चास से दु खित तपस्वियों का 
आत्तनाद सुना। बस, उसने विरह, विपाद और विकस्पों को न 
मालूम कहाँ छिया दिया ओर वीर-ढ4 से भयात्ते को रक्ता करने के 
लिये आगे बढा । 

ह वित्ततयमः अध्यात्म-जगत का उज्छष्ट पदाथे है। 
अध्यात्मजगत का यह श्रेष्ट उपादान अद्यन्त छ्धय-ग्राही और 
सोन्दर्यमय है। किन्तु पायप्रवृत्ति के साथ इसका सबप न नहीं 
हुआ है, यह खाम[विक और खभ,व सिद्ध है। कदिए। और कहीं 
भी आपने ऐसा सयम देखा है ? जव हम कालिदास के अध्यात्म- 
जगत की सुख्दरता को देखते हैं तो यह नज़र आता है कि वह 
अपझृष्ट, असुन्दर पाप-शक्ति के साथ की लडाई का फल नहीं है। 
बह तो सोन्दय का कवि है, फिर अप्ुन्दर को उसके काव्य में 
कैसे भ्थान मिल सकता है? यह तो आप देख हा चुके कि 
कालिदास और शेक्सपियर, दोनों न, परश्पर विरोधिनों पुण्य 
और पाप शक्तियो को एक आत्मा में क्रिप्त प्रकार दिखाया है। 
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भिन्‍न भिन्‍न जीवात्मा को आधार बना के पुण्य तथा पाप-शक्तियों 
की बात कालिदास ने कहीं भी नहीं लिखी है, क्योकि बेंसा करने में 
उनको पुण्य-शक्ति के साथ पाप-शक्ति को मदद भी जरूर लेनी 
पड़ती । पाप-शक्ति असुन्द्र है, भला कालिदास क्यों उसका वर्णन 
करने लगे ? रामचद्ध जी के अलोकिक चरित्र ने कालिदास को 
आहृष्ट किया था। क्यों न करे १ ऐसा सुन्दर चरित्र और फ़िस 
देश से मिलेगा ? नदी का मैला पान्ती जिस प्रकार नभःस्पर्शी 
गिरि-चूड़ा को र्पशे नहीं कर सकता, उसी प्रकार जगत की पाप- 
शक्ति इस महापुरुष को स्पश नहीं कर सकती। इसी कारण 
कालिदास ने इस सुरूदर चरित्र के वन मे छ सगे नियोजित 
किए है। ताड़का-बध से लेकर हर-घुनभग, भार्गव-विजय 
वनवास, रावणु-बध, सीता-उद्धार, मेथिल-विसजन, पुण्याश्वमेघ 
आदि सत्र सुन्दर वर्णन हैं । किन्तु कैफेयी की इधो-रूपिनी पाप 
शक्ति, जिसके आधार पर राम्-चरित गठित हुआ है, ओर 
जिसके वर्णन में बात्मीकि ने कई अध्याय लिख डाले हैं, कालि 
दास ने उसका मात्र उल्लेख ही किया है. क्योंकि वह पाप-शक्ति है। 
यदि इस पाप-शक्ति को वाद कर दें तो, फिर वरणुनीय क्या 
रह जाता है ? कह भी चुके हैं, कि पाप-शक्ति ओर पुण्य शक्ति 
का नित्य संग्राम ही अध्यात्म-जगत का स्वरूप है। वहिरः अन्तर 
ओर बोद्धजगत का सौन्दय, समुद्र के तरगो की तरह राशि 
राशि अलग हो के कालिदास के काव्य मे दृष्टि गोचर होता है। 
रन्‍्तु अध्यात्म -जगत में वह बांत नहीं है; फिर भी उसमे जो कुछ 
है, बह अत्यन्त मघुर तथा मम-स्पर्शी है। एक दृष्टान्त देखिए । 
अपुत्रक दिलीप राजा पुत्र की कामना से वशिष्ट के आश्रम में 
गया । ऋषि ने अपने ध्यान-योग से जान लिया कि, सुरभि गो के 
श्राप ही से राजा को पुत्र-लाभ नहीं होता । अतएव उसने आश्रम- 
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धेनु-सुरभि-वत्सा नन्दिनी की सेवा में राजा को नियुक्त किया। 
धनुधोरी राजा छाया की तरह वन-वन नन्दिनी के पीछे घूमने 
लगा । दावानल जलता और शान्‍्त होता, दृष्टि होती और बन्द 
होती, अरुण उपा, लोदित सध्या हो जाती, परन्तु राजा नन्दिनी 
की सेवा से विरत नहीं होता था | इसी प्रकार बहुत समय व्यतीत 
हो गया । एक दिन नन्दिनी सखेच्छापूर्वक विचरती हुई ढणा- 
च्छुन्न-हिमालय-गहर में चत्नी गई। राजा भी एकाग्रचित्त से वन 
की शोभा देखता हुआ, उसके पीछे पीछे चला गया। एकाएक 
नन्दिनी के करुण चित्कार से गिरि-गुहय प्रतिभ्वनित हुई। दिलीप 
ने जो धूम कर देखा तो, सामने एक भीषण सिह नन्दिनी को 
खीचता हुआ नज़र आया। वस उसने धनुप पर तीर चढाया | 
इतमे में रोप ओर ज्ञोभ से स्तमित सिह न मनुष्य की आवाज़ मे 
कहा “महाराज, आप क्यो व्य्थ परिश्रम कर रहे है ? में देवी 
सिद्द है । मानवी हथियार से मेरा कुछ भी नहीं होने का | ,आज 
मेरे भाग्य से मुझे अच्छी खोराक मिली है। आप थलुप मुझे दे दें 
ओर चले जायें ।” शरणागत-वत्सल राजा ने सिह से अपने श्र 
के बदले मे नन्दिनी को छोड देने के लिये कहा । सिद् ने हँसकर 
कहा--“महाराजा) आप की कैसी बुद्धि हो गई हे ? समुद्ध-राज्य, 
पृथ्वी का स्वामित्त, नवीन-योवन श्रादि को आप तिलाखलि हे 
रहे है | यदि आप जीवित रहेंगे तो करोडों प्रजाका उपकार होगा ! 
तुच्छ गो के जीवन में क्या रक्खा है?” इन बातों को कोन सुनता 
है ? विलीप ज्ञत्रिय राजा था। वह विपत्ति को हरने वाढा था। 
अपने जड़ शरीर का बलि टेकर वद शरणागत की रक्षा में तत्पर 
हुआ । राजा अपने शरीर को अकिचित्‌ मास-पिण्ड की तरह सिह 
के आस में देना चाहता ही था। ओर सिद्द भी उस पर मपटने ही 
वाला था, कि एकठम सब इन्द्रजाल जाता रहा। माया का सिह, 
६ 
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मायावी-वन, सब अन्तहिंत हो गया। मात्र दिलीप राजा और 
देव-धनु नन्दिनी रह गई' । ओर देव-वालाएँ उत्त पर पुष्प की वृष्टि 
करने लगी | 

अध्यात्म-जगत का यह चित्र झेसा सुन्दर है ? परन्तु इस से 
भी अधिक सुन्दर दूसरा चित्र कालिदास के काव्य में है। .उसको 
भी देखिए । पति के लिये सीता ने कितने कष्ट भोगे थे, यह किसी 
से छिया नही है। परीक्षा के बाद पुन परीक्षा के लिये जब रामचन्द्र 
की प्रजा-मएडली-बेट्ित वडी सभा में वह लाई गई थीं, उस समय 
उसके मुख में से एक भी शब्द नहीं निकला था। क्रोध, क्षोभ तथा 
अभिमात का एक भी शब्द उसके मुख से नहीं निकला था । उस 
समय उसका ९.रीर लाल वस्त्र से आच्छादित था और उसकी 
दृष्टि उसके पेर की तरफ थी । उसको इस शान्त-मूत्ति ही से उसका 
पवित्र स्वभाव भलक रहा था| उसको शान्त-मूर्ति का दशन करते 
ही प्रजावग अपनी की हुई भूठी निन्‍्दा पर लब्जित हुए और 
आपता अपना सिर नीचे झुका लिया | 

समहपि बालमीकि ने प्रजा के सन्देह को दूर करने के लिये 
देवी से कद्दा, 'हे ढेवी, अब कितना कष्ट और सहन करोगी १” 
इस पर ढेवी ने कहा, “यदि मे मनसा, वाचा और कम ना अपने पति 
से विचलित न हुई हूं तो; हे देवी विश्वम्भरा, मुझे आप अन्तहिंत 

करें ।” प्रथ्वी उप्ती दम बिदीण हो गई। अन्दर से विश्यत-प्रभा 

निकली | उस प्रभा-राशि में एक अपूव सिहासन पर बैठी हुई 
स्वयं धसुन्धरा प्रकट हुई' ओर, हु.खिनी सीता को अपनी गोद में 
लेकर अन्तहि व होने लगी | इस समय सीता क्‍या करती है ? उस 
समय भी सीता ने अपने दोनो-नेत्रो को अपन पति पर ही स्थिर 
रखे । राम के नही नहीं कहते न कहते, वुन्धरा ने उसको लेकर 
रसातल में प्रवेश किया । 
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उस समय भी सीता के दोनों नेत्र पति ही पर स्थिर है । 
कहिए, ऐसा चित्र कहाँ हे ? पति-भक्ति का ऐसा भाव किसके 
सन में है ? क्‍या हमारे किसी के भी मन में ऐसा भाव है ? 
पाश्चाल-कषि की कत्पता में यह भाव था कि नहीं, इस में भी 
सन्देह है। वास्तव मे, अध्यात्म-जगत का ऐसा चित्र अतुलनीय है। 
अन्याय का ऐसा सधुर प्रतिद्ान, जुल्म का ऐसा सुन्दर प्रतिशोध, 
जगत के भौर किसी भी काव्य में नहीं है। 

यथाक्रम ऊपर बहिजेगत, अन्तर्गत, बोद्ध-जगत ओर अध्यात्म 
जगत की आलोचनाएँ की गई हैं। आलोचना के फल-स्वरूप यह 
नज़र आता है कि सचमुच में इन चारो जगत ने अपन अपने 
आवरणु-वसन को हटा के कालिदास के काव्य में अपने नग्न- 
सौन्दय का दशेन कराया है । सोन्दर्य ने भी अनेक रूप धारण 
करके उसके काव्य को ख़ब प्रकाशित किया है। अतएव कालिदास 

ण्र 

को सौन्दर्य का कवि कहा जाय ओर उसकी भ्रतिभा का मूलतत्त्व 
अमानुपी सीन्दय-दृष्टि स्थिर किय्रा जाय तो, कोई अत्युक्ति नही 
होगी । 


कालिदास श्रोर शेक्सपियर की नायिकाएं । 
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शेक्सपियर की नायिकाओ मे ल्ब्जा की मात्रा कितनी है, 
यह जान लेने से यह पता लग जायगा कि लब्जा-सम्बन्ध मे 
कालिदास और शेक्सपियर में कितना अन्तर है। इस प्रभेद का 
कारण जानने पर यह समम में आ जायगा कि शकुन्तला मिरान्दा 
से कही बढ़कर लेक-ललाम भूता है। पड्ढा की आड़ मे मुँह 
छिपाने को अथवा रूमाल से ऑखढक लेने को लज्णा नहीं कहते। 
वह लजा नही है वह तो छठना है । लज्ञा हम उसको कहते हैं। 
जो हृदय के छिपे हुए भरने मे से बहती है; जिसके प्रभाव से प्राण 
और मन आपोआप कांपने लगता है; मन की वात जीभ पर अपने 
ही से सजड़ हो जाती है। लजा तो सरलता की सहचरी है, विनय 
की माता है, ओर सौन्दर्य की निदानभूता। अब देखना चाहिए 
कि शेक्सपियर की करिपता, सुशिक्षिता, सुसंस्कारिता नायिकाओं 
में लजा कहां तक पाई जाती है। 

त्रान्सियों की पुत्री डेस्डिमोना, ओथेलो के साथ अपने पिता 
के घर से चम्पत हुईं। फिर वह न्यायालय मे लाई गई। उस 
समय ममप्रीड़ित त्रान्सियो ने, अपनी कन्या के निर्दोषपने के 
विषय में निश्शंक होने से, डेस्डिमोना से कहा--“आवब, आव, तुमे 
जो कुछ कहना हो, कहो । तुझे किस पर आधार रखना चाहिए, 
यह तू खय॑ जानती है ।” इस पर डेट्डिमोना बोली, “पिता जी 
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इस स्थान पर मेरा कत्त त्य दो हिस्से में बट गया है। आपके आगे 
में अपने जीवन भर शिक्षण के लिये कजदार हूँ और इसी कारण 
मैं आपका सम्मान करती हू? मेरे सब कत्तेव्यों के नेता आप ही हैं, 
आप मेरे पिता हैं) परन्तु ये मेरे स्वामी हैं । सारांश यह कि, मेरी 
मा अपने पिता से अधिक आप पर, जिस प्रकार स्नेह रखती थीः 
उसी तरह मे भी आप से अधिक अपने स्वामी पर स्नेह करने में 
पीछे हटने वाली नही |” 

वृद्ध राजा लियर ने जब अपनी तीनो कन्याओं को बुला के 
प्रत्येक से पूछा कि सब से अधिक तुमे कौन प्यारा है। तब 
शेक्सपियर की नायिका कार्डिलिया ने बुद्ध पिता से क्या कहां -- 

“पिता जी) आपने मुझे; जन्म दिया है, मेरा लालनपालन 
किया है। में भी आपको उसके अलुसार उचित मान देती हूँ, 
प्रेम करती हूँ ओर सबसे अधिक आपकी भक्ति करती हूँ। परन्तु 
जब मै विवाह कर छूँगी तब मेरे साथ जो विवाह करेगे, वे मेरे 
प्रेमके अधिकारी होंगे। में अपनी बहिनों की तरह विवाह नहीं 
करूँगीः जो विवाह करके भी अपना सब श्रेम पिता में उत्सग करेंगी 

लियर--क्या तू अपने मन की बात कहती है ? 

कार्डिलिया--हाँ; पिता जी | 

लियर--इतनी छोटी अवस्था मे ऐसी निदेई हो गई । 

कार्डिलिया--पिता जी, इतनी छोटी उम्र में भी में इतनी 
सलवादिनी हूँ।” 

अप्चि, 

इग्लैण्ड के बादशाह सिम्बेलाइन ने, जब अपनी कन्या 
आइसीजन को अज्ञातकुल-पोस्थ्युमस के साथ विवाह करने के लिये 
तत्पर देखा, तब उसने उसको खूब घिकारा | तव आइमोजन क्या 
उत्तर देती है .-- 
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“महाराज | में पोस्थ्युमस से प्रेम कर बैठी हूँ । इसका कारण 
भी आप ही हैं। आप ही ने उसको मेरे खेलने के साथी की 
हैसियत से पाला था। अब तो में देखती हूँ कि वह रमणीमात्र 
का योग्य पात्र है। मुझे तो उसने मेरी अनुचित कीमत दे खरीद 
लिया है।” 

रोमियोने जूलियट को कभी नही देखा था। जूलियट ने भी 
रोमियो को नहीं देखा था । दोनो मे से कोई किसी को पहचानता 
भी न था, ओर जानता भी नथा। जूलियट के राजभवन में 
एक दिन उत्सव हुआ। रोमियों अपनी प्रेम-पात्री रोजलाइन 
को देखने की आशा से पेष बदल के वहां गया, वहों उसने सुन्द्री 
जूलियट को देखा । उसके देखते ही रोमियो के हृदय मे से शेज 
लाइन की प्रतिमा काफूर हो गई, ओर उसके स्थान पर जूलियट 
के उज्ज्वल रूप का प्रकाश फेछा। जूलियट भी उसके भाव से 
गदगदू हो गई । रोमियो को देखते ही, वह उसके रूप पर ऐसी 
लट्ट हो गड्ढे! कि उसने अपने सन ही मत अपने प्रांण ओर मन 
उसको.अपण कर दिए | 

इस प्रकार शेक्सपियर की नायिकाओ में छत्जा के स्थान पर 
सरलता, विनय फी जगह स्पष्टभाषण, रमणी की रमणीयता के 
बदले पौरुषिक ओजस्विता सबंत्र नज़र आती है। परल्तु 
कालिदास मे ऐसी निलेजता की छाया भी नहीं दिखलाई देती। 
इसका कारण क्या है ? शकुन्तला की जड़ी-भूत बातचीत, उ्ेशी 
का लतामण्डप में शाप से प्रभावित होना, पार्वती का सखी-समाज 
में अप्रस्तुत भाव, ये सब केसे हुए ? यदि कहा जाय कि कालि- 
दास एशिया खण्ड में उत्पन्न हुआ है; अतएवं यह बात उसमे 
पाई जाती है, तो शेक्सपियर की दिगन्त-व्यापिनी कल्पना के उपर 
दोष लगता है | 
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जो रमणी के सोन्दर्य ओर माधुयका सर्वश्रेष्ठ उपकरण हैः 
वह सरस्वती के आंग्लदेशीय चर पुत्र की नायिका-मण्डल में 
दुलंभ ही है। नायिका चाहे शिक्षिता हो अथवा अशिक्षिता, किन्तु 
सभों को पुरुष की तरह निसकोच वातोलाप करने से उनके ख।|भा- 
विक सौन्दर्य को बहुत हानि होती है। आमतौर से, हम यह 
स्वीकार करते हैं कि। सरल स्वभाव की मिरान्दा, कुल बिहारिणी 
परढिदा तेजस्विनी द्वास्माइयोनी, सुचतुरा रोजलिन, एक्राग्नचित्त 
वाली जूलियट! प्रेममुग्धा अरीलिया, सर्वज्यागी डेस्डिमोना, पित- 
बत्सला कार्डि लिया हमारे स्नेह की सामग्री हैं) प्रीति के योग्य हैं, 
भक्ति की पात्र हैं ओर कितनी उन में पूजनीया भी हैं। नाना प्रकार 
के गुणों से वे आभूषित भी हैं । मूल से भी हम कभी उनके छिद्गा- 
न्वेषण में तत्पर होना नहीं चाहते, ओर न उनके चरित्र पर हम 
को विस्मय ही होता है । परन्तु शान्तचित्त से इस विषय पर विचार 
करने से उनके गुणों मे एक न्यूनता नज़र आती है। वह यह 
कि, उन में लग्जा का एक दम अभाव है, अथवा स्थलविशेष में 
लण्जा का मात्र आभास ही है। यदि कोई कहे कि, लजञा 
सेतो सरहृता का हास होता है। लजा और सरत्ता की 
मेत्री कैसी ? लखज्जा तो केवल छल को छिपाती है और 
चतुराई का शआडम्बर बढ़ाती है। अगर ऐसी वात है तो, 
यही कहना पडेगा कि, फिर काव्यशास्त्र से तो उनका सम्पर्क भी 
न होने देना चाहिए। उनकी केवल एक शास्त्र और वाषिक 
पञ्ञाग ही तक पहुँच रहे। क्योंकि कुदरत के अनेक पदार्थी' मे, 
अनेक मानसिक भावों मे, हृदय के अनेक उच्छ वासो भे, एक ऐसा 
अनिरद्धिष्ठ) सूक्ष्म, प्रगाह, तथावि स्वप्रमय सौन्दर्य और भधुरता, 
गंभीर भाव में निदित है कि, उतका अनुभव करना प्रत्येक का 
काम नहीं है। 
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वंषों ऋतु में आधी रात के समय बिजली का गिरना और 
मूसलधार पानी का बरसना देख के, एक किसान यही विचार करेगा 
कि इस ऋतु मे धान खूब होगा ।! जब कि एक शरीर-तत्त्व-वितत्‌ 
यह निधारित करेगा कि, “बिजली के गिरने से वायु स्वच्छ जे 
जायगी ।” किन्तु रात की इस निस्तव्धता में भयंकरी मेघगजना 
में; दिगनत-विहारिणी विद्यत-प्रभा मे, अर बृष्टि धारा में कैसा 
एक मोहमत्र है, केसा एक स्वप्न का आभास है) कैसा एक क्पना- 
माधुय-प्रथित है, ये सब बातें अनुभव ही से जानी जा सकती हैं है 
ये वणेन करन की बस्तुएँ नहीं हें। वह माधुय न्यायशास्त्र से 
सिद्ध नहीं होता, गणित से प्रमाणित नहीं होता । तक-वितंक से 
उसको सिद्ध करना असम्भव है। इसी प्रकार रमणी-चरित मे 
लड्जा की खूबी चर्णनीय वस्तु नहीं है, तके-वितक का बह पदार्थ 
नही है। वह केवल अलुभव का विषय है, भोग का विषय है) ख्न 
का विपय है। साहस की बह विरोधिनी है। रमणी की मधुरता 
का वह बड़े से वड़ा उपकरण है। हिम्मत ओर स्पष्टता, ये दोनो 
पुरुष के गुण हैं। विशेषत. प्रेम के विषय में उत्त मे कितने असुन्दर 
भाव हैं । प्रेम के प्रभात के आभास में शरीर की कुछ छाया पड़ती 
है। उसी छाया के स्वप्ममय अछुभव में रमणी-हृदय आप ही 
आप संकुचित हो जाता है। इस कमजोरी--प्रकाश की आसंका 
“के कारण रमणी का हृदय स्वयमेव जड़ हो जाता है। विशेषत. 
प्रेम के प्रथम चरण मे, जब प्रेमी और श्रेमिका एक दूसरे के मन 
के भाव को नही जानते, जब माशुक्ष प्रेम में जलते हुए भी प्रतिदान 
की आशा करने की हिम्मत नहीं कर सकती, तब प्रेमरूपी कमल 
लड के सुकुमार परदे में ढक जाते हैं। धीरे धीरे कुसुम-कली 
ज्या प्या ।खलन की तैयारी करती है, त्यों लो वह परदा हटता 
. जाता है और अन्त में वह खिले हुए फूल की तरह शोभा देती है। 
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इस बात को वाल्मीकि से लेके जयदेव तक सभी जानते थे, सभी 
सममते थे और अनुभव भी करते थे। किन्तु दुभाग्य से इगर्लेंड 
के महाकवि में इस विषय की सूक्ष्मद्शिता पयाप्त मात्रा में नहीं 
नज़र शआती। 

प्रेस के ग्रथम उच्छुवास की लब्जा को वह अपनी विश्व- 
व्यापिती प्रतिभा के कारण जान सका था सही। किन्तु वह 
केबल अपने ज्ञान के प्रभाव से ही जान सका था, हृदय में वह 
उसका अनुभव नहीं कर सका था। हमने कदम है कि 'लण्जा ही 
खिलते हुए प्रेम की सहचरी है।” शेक्सपियर के दी द्वारा हम 
इसको भी सिद्ध करेंगे ओर उसी के साथ यह भी प्रमाणित करेगे 
कि शेक्सपियरः लब्जा में जो सौन्दय है, उसमे विभुग्ध नहीं हुआ 
था | अथवा हो ही नहीं सका था । प्रेम के प्रथम चरण में श्लियो 
के लिये लब्जा स्वाभाविक है। श्री, चाहे शिक्षिता हो अथवा 
अशिज्षिता, वह जिस प्रकार प्रेम का अनुभव कर सकती है, उसी 
प्रकार बह लब्जा का भी अनुभव कर सकती है । प्रेम के अरुण- 
आभास से प्रेम लग्जा की अत्फुट ललाई मे रजित होता है और 
अवश्य होता है। महाकवि शेक्सपियर को हम इतना दोप अवश्य 
देते हैं, और इसका वही हमारा सब से वडा कारण भी है। देखिए, 
जब मिरान्ग और फडिनन्द को एकान्त में प्रेमालाप करने का 
मौका मिला था जब मिरान्दा को अपने मन के विचार प्रकाश 
करने कौ अवसर मिला था, तब मिरान्द्रेने फडिनन्द से यही कहा 
था कि मैं अपनी अयोग्यता पर रोती हू. क्योंकि में अपनी 
अयोग्यता को समझती हू और इसी से मेरी हिम्मत नहीं होती 
कि में आपको वह प्रेम अपंण करू, जिस को यदि में आप से 
न पाऊँगी तो मेरा मरण निश्चय है। परन्तु यह भी एक सामान्य 
बात है। इसऊो जाने दीजिए) में ज्यो ज्यों अपने प्रेम को छिपाने 
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का यन्न करती हूं) स्पों त्यो वह पूर्ण अबयव धारण करता जाता 
। अतएवः है लब्जामयी कपटताः तू मेरे पास से दूर हो और 

हे पवित्र सरलता, तू ही मुझे उत्तेजित कर [* 
अज्नात कुछ के रोमियो के साथ नास्यशाला मे प्रेमपूजा के 
अञ्जली स्वरूप चुम्बन आदि क्रिया करके कुमारी जूलियट 
रोमियो के ध्यान में निमग्न हो गई थी। एक रात को जूलियट 
चिरहव्यथा से उत्कंठित हो के अपनी शैय्या पर से उठी और 
खिड़की में खड़ी हो आकाश के दो तारे को छक्ष्य कर रोमियो के 
ऊपर अपना प्रगाढ़ प्र म प्रकाश करने लगी। उसी समय रोमियों 
भी दीवार लाँध के उसी खिड़की के नीचे आकर खड़ा था। प्रेम- 
भुग्धा जूलियट के मनोद्गार सुन के प्र ममय रोमियों अपने को 
गुप्त न रख सका | उसने बड़ी चतुराई से जूलियट को अपना 
परिचय दिया। आशिक और माशुक का मिलाप हुआ। प्रमका 
प्रथम आलाप हुआ। दिल खोल के बातचीत हुई। दोनो को यह 
निश्चय हो गया कि एक दूसरे पर मरता है। तब जूलियट ने 
पहले की सब प्रेम की बातो पर लक्ष रखते हुए रोमियो से कहा-- 
आप तो जानते ही हैं कि, मेरा मुख रात्रि के अन्धकार मे 
ढका हुआ है। यदि ऐसा न होता तो, मेरे मनोदूगार का भुमे 
स्मरण हो आने से मेरा मुख अवश्य लज्जा के रंग मे रंग जाता। 
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मेरी इच्छा है कि, में लौकिक रीति का अवलस्वेन करूँ और अपने: 
पूर्वोक्त शब्दों को श्रस्वीकार कहेँ, परन्तु, हे लौकिक आउम्बर ! 
में तुक से बिदा होती हूँ कै फ् फ 

हे प्रशान्त रोमियो, यदि आप भुके सचमुच चाहते हैं, तो 
सरल हृदय से आप उसको प्रकाशित कीजिए । और यदि आप 
ऐसी धारना करे कि, आपने बहुत थोडे परिश्रम से मेरे हृठय पर 
अधिकार कर लिया है तो, वह भी प्रकट करें। उनको जानकर में: 
भी साधारण रीत्याजुसार आपके प्रेम की स्पष्टता मे पृ ही से 
विरुद्धभाव दिखाऊँगी। ओर आपकी रुच्छेदार बातों ही पर मे 
आपके प्रेमका प्रतिदान देना नहीं चहूँगी। मेरे ऐसा करने से 
आप मेरा मन रखने का अधिक प्रयत्न करेंगे ४ 

हम आपको दूसरे अनेक उदाहरणो से यह दिखाएँगे कि 
छज्जा स्लीहदय का एक स्वामाविक भाव है-इस बात को 
शेक्सपियर भली भाँति जानता था । किन्तु वह लण्जा की इन्द्रधनु-- 
बत्‌ सुकोमलठ रग की छटा को कतपना की आँखों से देख नहीं 
सकता था, और उसके साधुयका भी वह अनुसव नहीं कर सकता 
था | शेक्सपियर ने जो कुछ लिखा है, उस पर किसी प्रकार के 
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कटाक्ष करने मे यद्यपि हमारी लेखनी असमथ है, तथापि इतना 
'पूछे बिना हम नहीं रह सकते कि रोमिया के साथ में जूलियट की 
जो उपरोक्त बातें हुई हैं, क्या वह प्रेम के वाज़ार की दुकानदारी के 
जैसी नही माहूम पड़ती ? ऐसी दुकानदारी, ऐसी सरलता, ऐसी 
कष्ट-दायक-स्पष्टठता हमारी आंखों में तो खटकती है। शेक्सपियर 
की नायिकाओ ने पूरी तरह वेहयाई करने ह्वी को लज्जा करना 
समझा है। क्या ख़ब ? इस प्रकार हृदय-शुन्य-ज्ञान का ढोग करने 
से लण्जा थोड़े आ जायगी । इसी प्रकार मिरान्दा ने जब फर्डिनन्द 
के सामने कहा था कि “हे छब्जामयी कपटता ! में तुमे नमस्कार 
करती हूं ।” इस वाक्य को सुन कर भला कौन यह नहीं निधोरित 
कर सकेगा कि, मिरान्दा नटी की तरह से अभिनय करती है ९ 
भला किस के मन में यह बात नहीं आवेगी कि, मिरान्दा यह 
चाहती है कि, छज्शा रूप नशंस राक्षस को प्र स के नन्‍्दन कानन 
में से जबरदस्ती हॉक निकाछ्ा जाय । परन्तु स्त्री के हृदय के भाव 
“का वास्तविक रूप केसा है ? उतमे क्रोध के पदार्थ नहीं होते, न 
उनमे उऊ्ता जाने के ही पदाथ होते हैं, ओर न ज्वलन्त ज्ञान के ही 
पदार्थ उनमें होते हें । प्र के प्रभात में जब शक्कुन्तला दुष्यन्त के 
मुख की तरफ भी नहीं देख सकती थी, उबशी की साड़ी जब 
माधवी लता में फेंस गई थी, पावती जब ध्यान-सग्न महादेव के 
हाथ में फूल माला देने जाते समय लू्जा की चमक मे चमक उठी 
थी, इन सब वातो से क्या यह निधोरित नहीं हो सकता कि लज्मा 
के अवसर पर उनके हृदय मे लज्जा का ज्ञान विकसित नहीं 
होता था। 

कितनो का कहना है कि, शेक्सपियर की नायिकाएँ लौकिक 
आइम्बर के ताबे नही थी, अतएवं उनकी स्पष्टता क्षम्य ओर मधुर 
>है। उत्तर में इतना ही कहना अल॑ होगा कि,लोकिके आडस्वर के 
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साथ स्वाभाविक विनय और लब्जाशीछता का कोई सम्बन्ध नहीं 
है। यदि कोई कहे कि। स्वाभाविक विनय तथा लब्जाशीलता तो 
दुनिया में है ही नहीं। सो हो नहीं सकता, क्योंकि शेक्सपियर 
स्वयं इस बात का सात है। उसने यह कहा है कि, प्र म और 
लजा सदा एक ही सूत में वधे रहते हैं। शेक्सपियर के नाटकों से' 
भी भलीमाँति पत्ता लगता है कि शेक्सपियर अच्छी तरह जानता 
था कि प्रेम और लजा दोनों एक ही डाल के खिले हुए दो पुष्प 
हैं। जैसे एक स्वाभाविक होता है, वैसे ही दूसरा भी स्वाभाविक 
ही है। जान पडता है कि शेक्सपियर की प्रतिभा और कल्पना 
देश काल के फेर में पड़ और उस समय की सामाजिक रीति-माँति 
देख अपने स्थान से विचलित हो गई हैं। यदि ऐसा न होता तो 
क्यों वह मिरान्दा, जूलियट, ओफिलिया आदि नायिकाओं मे 
रमणी-लज्ञा का किज्चित्‌ आभास दिखा के तुरन्त उसको पौरुषिक 
कठोरता में परिवर्तित कर देता ? शेक्सपियर यह जानता था 
किः रमणी के हृढय में लब्ना नाम की एक कोमल वस्तु है। इतना 
जानते हुए भी, मारम होता है उसके ध्यान में यह बात नहीं आई 
थी कि, रमणी के हृदय का सौन्दर्य वणुन काने में वह एक अपरि- 
हाये उपकरण है | उसके ध्यान में शायद यह समाई थी कि स्त्री 
अथवा पुरुष लजाहीन होने पर भी अपने अन्य गुणों से लोगो 
को मुग्ध कर सकता है | उसका ख्याल था किः एक स्त्री नेपोलियन 
अथवा स्त्री-सोक्रेटीस, पीरुषिक नेपोलियनत्व और सोक्रेटीसत्व 
की रक्षा करके हमारी प्रशसा, भक्ति तथा आदर की पात्री बन 
सकती है। किन्तु स्त्री और पुरुष में जो वास्तविक भेद है, उसका 
शेक्सपियर के हृदय में सूक्ष्म रूप से ज्ञान नहीं हुआ था | 

रोमियो और जूलियर ही के प्र म को लीजिए | दीवार उछग 
के आए हुए रोमियो के प्रेम को सममते के लिये जूलियट को 
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कितना कट सहन करना पड़ा था। जव कि उसी प्रेममे मत्त भई हुई 
शकुन्तला न दुष्यन्त को अपन प्रेस्॒ का परिचय किस प्रकार दिया। 
'दुष्यन्त क्‍या कहता है ? वह कहता है कि शझुन्तला मेरे सब कार्यों 
में योग तो नही देती, किन्तु जब में वाते करता हूं तो वह एक- 
चित्त हो कर उनको सुनती है। वह हाव-भाव नही दिखाती है ओर 
न प्रमाद द्वी दिखाती है, किन्तु वह क्रमागत मेरी तरफ देखा करती 
है। कया यह प्रम का चिन्ह नही है ? 

कितने शेक्रसवियर के समालोचको का कथन है कि स्त्री चाहे 
सुशिक्षिता हो अथवा अशिक्षिता, किन्तु लण्जा स्त्रीमात्र के लिये 
स्वाभाविक है, जो अवस्था विशेष में अप्रकाशित रहती है तथा 
स्फुटित होती है। उनका कहना है कि, फडिनन्द से प्रेम करने के 
समय मिरान्दा की लब्जा स्फुटित नहीं हुई थी क्योकि शक्लुन्तला 
की तर मिरान्दा के पास कोई ऐसी सखी नहीं थी जिसके आगे 
चह लज्जा कर सके । अतएवं फडिनन्द जैसे, अपनी इच्छानुरूप, 
प्रेमी के मिलते ही वह निसंकोच, स्पष्ट चातचीत करने लगी। 
फिर भी कहना पड़ता है कि, यदि छज्जा स्वभावसिद्ध मानी जाती 
है तो; मिरान्‍्टग के वृद्ध पिता के करते क्या शकुन्तला की दोनो 
सखियों लज्जा-रफुति का कोई विशेष कारण होती है ? वृद्ध 
प्रस्पेगे ने जब, फडिनन्द्‌ पर पिरान्दा का अंस देख कर, उसका 
तिरकार किया था और कहा था कि दूसरे महुष्यों के साथ फडि- 
ननन्‍्द की तुलना करने से वह झुझे कुत्सित ओर कालिवान के 
जैसा नणर आता है, जब कि दूसरे मनुष्य मुझे देवता के सदष 
नज़र थआते हैं | इस पर मिरान्दा ने क्या जवाव [दया था ? उसने 
यही कह था कि, कुछ भी हो, मे उसको प्रम करती हूं, मे उसी 
सें सन्‍्तोष मानती हूं। में फडिनन्द से अधिक सुन्दर पुरुष को 
देखना ही नदी चाहती । शकुन्तला छोटी उमर की सखियो के 
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साथ रहती थी लेकिन उसने अपन प्रैम का प्रथम परिचय इस 
स्पष्टता और निर्भिकता से कभी नहीं दिया था। एक माशुका अपनी 
विश्वसनीय सखी के आगे अपने प्र॑म की जो बातें कह सकती है) 
उसको अपने प्रमी के आगे वह कदापि नहीं कह सकती | प्रेमी 
के मन के भाव जान के सखियाँ कदाचित्‌ हँसी उडावें, तथा प्र मी 
स्वयं कदाचित्‌ भूलावा दे दे अथवा विरक्ति प्रकाश करे इतना ही 
नहीं, सम्भव है वह घिक्कारे आदि आशकाओं से कुदरत ने स्वर 
शेसी लजा र्मणी के हृदय में रक्खी है । स्मणी के हृदय का यह 
छिपा हुआ तत्त्व सस्कृत कविगण भलीप्रकार जानते थे। इसी 
कारण शकुन्तला के सन के भाव दुष्यन्त के जानने के पूर्व ही 
श्रियम्बदा और अनुसूया जान सकी थी। ओर इसी से उवंशी 
की चित्रलेखा, मालती की छवगिका, और रत्नावडी की सुसगता 
सब्र से पहले अपनी अपनी सख्धियों के प्रेम की स्फुतियाँ जान 
गई थीं। 

कुछ छोगो के विचार हैं कि। मिरान्य और फर्डिनन्द रोमियों 
और जूलियट आदि प्राय समान पदवी के थे और पदवी के 
तारतम्य में ला ओर भय का उत्नन्न होना सम्भव नहीं है। 
किन्ठु कालिदास ने मृत्युलोक के पुरूरवा के साथ स्वर्ग की 
अप्सरा का प्रेम वन करने में और भवभूति ने समान पढ्वी 
वाले मालती और माधव का प्रेम वर्णन करने मे स्वभावसिद्ध 
लजा को एक सूत भी नहीं हटाया वढ़ाया है । आशिक माशुक 
की पदवी के घटने बढने से प्रेम के प्रतिदान के विषय में भय 
तथा आशका का तारतम्य उत्पन्न हो सकता है, परन्तु सच्ची 
लज्णा से उसका क्या सम्बन्ध ? 

शेक्सपियर के कुछ समाछोचर्को का यह कहना है कि। शेक्स- 
पियर की नायिकाओं का प्रेस इतना अधिक प्रवल था कि, लज्ञा 
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के बन्धन उसके आगे ठहर नहीं सकते थे। इस पर यह प्रश्न 
हो सकता है कि क्या कालिदास और भवशभूति की नाथिकाएँ 
अधिक प्रेम से उन्मत्त नहीं हुई थी ? यदि त्याग का स्वीकार 
करना प्रेम की अधिकता का भ्रमाण है, तो क्‍या शेक्सपियर की 
किसी भी नाविका ने प्रम की आशा मे पावेती की तरह युवा- 
बस्था में योगिनी की तरह भयंकर कठोर अ्तसागर में अपने को 
डुबा रक्खा था ? क्या उसकी किसी भी नायिका ने उबशी की 
तरह अनन्त सुख को लात मार कर के मत्य्ञोक में रहने की 
इच्छा की है ? क्‍या उसकी एक भी नायिका रत्नावली की 
तरह प्रेमाग्नि मे स्वाहा होते हुए भी लज्ञा के कारण अपने को 
मृत्यु के हाथ मे सोंपने को गई है ? जूलियट के मरण की वात 
कुछ छिपी नहीं है, सभी उसको जानते हैं, किन्तु जूलियट ने 
आत्महत्या नहीं की थी। अस्तु) कुछ भी हो लेकिन यह तो 
अवश्य कहना पडेगा कि. भारतवर्ष की वात भारतवप ही के 
साथ है और इग्लैण्ड की इग्लेण्ड के साथ | इसी कारण हम 
ऊपर कर चुके हैं कि यदि शेक्सपियर एक सौय-जगत का सूर्य 
है तो कालिदास भी दूसरे एक सौर-जगत के सू् के सिवा और 
कुछ भी नहीं हो सकता। शेक्सपियर की डिगन्त-व्यापिनी, 
दिगन्त-अतिक्रमकारिणी करपना के आगे रुद्र, भयानय, अद्भुत 
रस मनुष्य प्रकृति के सुन्दर तथा कुत्सित, कोमल तथा कठोर भाव 
नखाग्र की तरह मालूम पड़ते है, आइने की तरह आखो के 
सामने तजर आते हैं। यंद्यपि हम कालिदास के विषय में यही 
बात नही कह सकते, तिस पर भी इतना अवश्य कहेंगे कि कालि- 
दास की स्वगरेमत्येव्यापिनी, महती कर्पना सुन्दर तथा चमत्कृत 
रस से इतनी अधिक परिप्छुत है और इतनी अधिक उसमे 
निमग्र है कि कालिदास भयानक वस्तु मे से, वीभत्स बस्तु में से 
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ओर अदूभुत वस्तु में से भी सुन्दर भाव बीत के कत्पना द्वारा 
अपू् सुन्द्रतम कुसुम में सजाना चाहता था। सौन्द्य ही उसके 
कल्पना की हृद थी। कालिदास सोन्द्यजगत का राजा था। 
लब्नाशील शकुन्तला, छलनामयी उवेशी, तपस्विनी पाती उसकी 
कल्पना के उत्तम उदाहरण हैं । 


शकुन्तला और मिरांदा । 


कफ 


दोनो ऋषि कमन्याएं हैं । विश्वामित्र और प्रस्परों दोनो राजपि 
हैं। दोनो ऋषि कन्याओ को अमानुपिक सहायता मिली है। 
मिरान्दा एरियल रक्षित है ओर शकुन्तला अप्सरा रक्षित है । दोनों 
ऋषि-पालिता हैं। ये दोनो वन-लताएं सौन्दय में उद्यान छताओ 
को मात करती हैं। शक्न्तला को देखते ही, राजवरोध वासि- 
नियो का सौन्दर्य दुष्यन्त की निगाह में गिर पड़ा। ओर बह 
बोल उठा। 
शुद्वान्त हुलभमिद वपुराश्रमत्रासेनो यदि जनस्य । 
दूरी कृता: खलु गुणरु-बानलता वनलतामि, | 
[ जैसे आश्रम की युवतियों का सुन्दर रूप रनवास की स्तियों में 
मिलना कठिन है, बेसे ही बन की छता अपने गुणों से उद्यान की 
लताओं को लज्ञित करती हैं। ] 
इसी तरह फडिनन्द ने भी जब मिरान्दा को देखा था, तब 
चह भी बोल उठा था-- 
४] गरष्ाए 8 )809, 
] 808 8980 ७॥॥ ७6४६ 7९887, 800 गध्याए 
8 गा6. 
गुफ6 ॥9श0॥णाए 0 वीश्/ 0080९8 ॥4॥ ॥70 
00708 86० 


छा00 गरए 400 क।बशाई ९8१, 407 80ए6४को 
शोफा85 
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जए० 4 0008व4 8३९ए९/७) ए'0तश॥, 
फिय ए00, 0 ए0ए 
80 ७४69 छत 8 0 छ९्छ855, 878 0९४९0 
(2) 6 ४ए ७'४०प्रा'88 088 ? 

[ मैने अनेक स्त्रियों को देखा है. कितनो के मधुर शब्दों ने मेरे 
कान पर जादू का असर भी किया, और क्तिनों के गुणा पर में मोहित 
भी हो गया हू; परन्तु हे सबाग सुन्दरी तुम्हारे अनुपम सौन्दय के आगे 
सब मात हैं. ] 

दोनो बन में पली हैं। दोनों सरलता के मोहमंत्र में सिद्ध हैं । 
शहर में रहने से रमणियों की सुन्दर, सरल, ओर विशुद्ध प्रकृति 
खराब हो जाती है - कोन मेरे पर प्रेस करता है? कोन मुमे सुन्दर 
कहता है, किस प्रकार पुरुष को वश में करूं, आदि नाना प्रकार के 
विलास के विचारों से चन्द्र की कालिमा की तरह उनमें कलुपता 
आ जाती है। शकुन्तछा और भिरान्दा में यह कछुषता न थी, 
क्योंकि वे जन समुदाय के बीच नहीं पलीं थी। बल्कलधारी 
शकुन्तला, कमर पर एक छोटी गगरी लेकर पेड-पालव को सींचती 
फिरती थी, ओर स्वय भी सिंचित पानी से धोई ६४ नवमहिका 
की तरह शा, निष्कलंकिनी ओर प्रफु् बदना थी, और चारों तरफ 

- सुगध फैला रही थी। वह नवसट्लिका पर बहन की तरह स्नेह रखती 
थी, पेड-पालव पर उप्तका सखी भाव था, माढ-दीन हरिन के बच्चो 
को घह पुत्रवत्त सेममती | पति के घर जाते समय, इन से बिद 
होती हुई, शकुन्तला अभश्रुमुखी, खेदित और घेबरा सी गई थी। 
किसी वृक्ष से हँसी करके, किसी का दुलार ओर किसी पर 
प्रेम करके शकुन्तका आनन्दित होती थी। लब्जा उसके 
चरित्र में बड़ी प्रवह्व थी। वह बातचीत के समय, दुष्यन्त के 
आगे लण्जा से सिर नीचा किए हुए बेठी थी-लण्जा ही के कारण 


( १४८ ) 


उसने अपने हृदय का प्रेम सखिया से नहीं कहा था। मिरान्दा ऐसी 
नहीं थी। उसमें लज्जा का अभाव था | उसमे लण्जा आवे भी तो 
कहाँ से १ अपने पिता के अतिरिक्त उसने किसी दूसरे पुरुष को 
देखा भी न था । पहले पहल फडि नन्‍्द को देख कर वह नहीं समझ 
सकी थी कि यह कोन है ९ 

“000 | ॥0ए ३ 000ए8 000 | 38॥0ए6 76,9॥, 

॥६ छाणप९8 8 878 [00 - छिप (8 8 छह 7 

( ॥'७7]०४॥ ) 

[ पिता जी, यह केसा रूप है ? इसमें से वीरता टपकती है | 
यह कोई जिन्द मालूम पड़ता है। ] 

शकुन्तला शिष्टाचरणों से युक्त है, परन्तु मिरान्दा उनसे रहित। 
पिता के आगे फडिनन्द के रूप की प्रशंसा करने में उसको जरा 
भी सकोच नहीं आया। जैसे कोई चित्र की प्रशंसा करता हो, 
वैसे ही वह उसकी प्रशंसा करने लगी,-- 

७] फांहा छय प्रंण, 

॥ जिए पएग8, 700 ॥7ण08 ॥8४/078) 

4 ७१९७ ६80७ 80 700]6,7 

( 96४  ) 

[ में इसे एक देवी-आत्मा कह सकती हू, क्योकि ऐसी अच्छी 
वस्तु मैने आज तक कभी नही देखी थी । ] 

स्त्री चरित्र की स्वाभाविक पवित्रता जो रूज्जा मे है, वह 
मिरान्दा में न थी। इसी[कारण शकुन्तला की मधुरता अधिक दे 
टीप्यमान हो जाती है। मिरान्दा ने जब देखा कि फडिनन्द्‌ 
उसके पिता को पीड़ित करने के लिये प्रवृत हुआ है, तब वह अपने 
पिता से क्या सिपारिश करती है-- 

४५), पै९ए 8007', 
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20976 ॥0॥ 600 7१) 8 4] 0व शा जि 

पस्०४8 ह०॥08, कावे ॥00 ।00४ए 

[ प्यारे पिता जी, आप इस के साथ बेरूमी से न पेश आएं। 
इस का शरीर कोमल है ओर यह डरपोंक नहीं है। ] 

पिता के मुख से फडिनन्‍्टकी निन्‍दा सुन कर मिरान्दा ने कया 
चाहा 

“१ &60075 

48 शा 7708 कता०, | ॥90 6 70 ग॥/007॥ 

॥0 8366 8 8००प्र।९' पका 

[ सैर, मेरा प्रेम इतना नीचा ही सही । मुझे दूसरे किसी की 
स्वाहिश नहीं है। ] 

इन वाक्यों से यह स्पष्ट हो गया कि मिरान्दा सामाजिक शिष्टा- 
चार को नहों जानती थी। पर हाँ, इतना तो मानना पडेगा कि, वह 
पराए दु ख से दु खित है, और स्नेह वाली है। उलतसें लब्जा नही 
है किन्तु लण्जा का सार जो पवित्रता है, वह उसमें है। 

जैसे शकुन्तला संसार से दूर रह कर बन में ऋषि के तिजन 
आश्रम में पतली थी ओर आश्रम-वासियों के अतिरिक्त किसी 
दूसरे को नहीं जानती थी, वैसे ही शेक्सपियर की मिरान्दा भी एक 
निर्जन देश में अकेली पिता के यहाँ पाली-पोषी गई थी। शकुन्तला 
के यौवन में जिस समय प्रेमोट्रेक हुआ था, उसी समय उसका 
दुष्यन्त के साथ साक्षात्कार हुआ था। उसी समय उसका जो 
नीरव-सल्लज्ज व्यवह्र हुआ था, उसकी व्याख्या आगे देखिए । 
किन्तु शेक्सपियर ने ऐसे स्थान मे, देखिए, केसा व्यवहार 
दिखलाया है। मिरान्दा ने पिता के अतिरिक्त दूसरे किसी 
का सुख तक नहीं देखा था। किन्तु जब फरडिन॑न्द के साथ 
उसकी भेट हुईं तब घह इस तरह उससे बातें करन लगी। 
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जैसे कोई बडी बूढीं स्री वातें करती हो। शब्॒न्तला से साक्षात्कार 
होने|पर दुष्यन्त न ही गान्धव विवाह का प्रस्ताव किया था । किन्तु 
यहाँ मिरान्‍्दा का केसा व्यवहार होता है, सो देखिए-- 

778 --- 20 उ0प 078 776 ? 

[ मिरान्दा-क्या तुम मुझ से प्रेम करते हो ९ ] 

७७ --0 पछाएशा | 0 शी | 0887 एंग्र858 (0 

पार 5णाएएँं, 

जाते ह0ण7 जी 4 छा068९ पाती याते ७7६४६, 

4/ 4 50800 (7.6, 

ञ | | रत 

38707 9 |; 0! एक छी58 ४08 ए0ेदं, 

90 3076, 97726, ॥0॥ण7' हणा, 

[ फर्डिनन्द--हम देवता, देवी, प्रथिवी, सव के सामने कहते हैं, 
शपथ करके सत्य कहते हैं कि, हम केवल तुम से ग्रम ही नही 
करते वल्कि तुम को एक कुलीन कन्या समझ कर तुम्हारा सम्मान 
करते है | तुम्हारा जितना गौरव हैः हम उसे खूब सममते हैं । ] 

॥-नों ॥॥ 8 400 

॥0 ए७७ए 6 एव | धग 880 0६ 

[ मिरान्दा--फ्र जिस से में हँसती हूं उसी से रोती क्यो हूं ? || 

क#००--शाक्४०७ 707 7९९) ? 

[ फर्डिनन्द--तुम क्‍यों रोती हो १ ] 
जाए --8॥ पाए एाए0एरं)65, 096 6976 00 00 

पाक ॥ १8 00 शां॥8, शा गराएशी 688 
६87९, 

जायहा 4 जातों। 60 एशा उर्फ सि8 8 
जितिए2 + | 
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20 8)] ४8 77078 ४ 8९2४४ ६0 ]008 ॥8शॉरं, 
॥7॥6 08867 0प्रीफ़ ॥6 डी6ए8 सिंग्रा06 फवग्रीपि 
०ण्शशर, 
जैयातें ए70फर््ा 76, एक छग्नते 0ए प0- 
0९॥06 ! 
" गे हणाए' ए॥/8, 7 ए0प पा] फ्राहाए ॥6 ; 
26708, ॥7 06 एणाए एाशापे $0 99 ए0प्रए 
48॥00ए 
ठप प्र ऐशाए 7768, 97 77] ॥9 एए0पा 
8$6"ए.॥(, 
शंम्रश' एणा फग] 67 ॥0 
[ मिरान्दा-में अपनी हीनता और दीमता पर रोती हू। में 
तुम्हें जो दूगी उसे तुम स्वीकार करोगे, इसकी मुझे आशा नहीं 
है । ओर जिसके न पाने से में मरी सी जाती हू? वह अपना आप 
तुम भुमे दोगे, इस की भी में आशा नहीं रखती । इसी से रोती हूं। 
किन्तु इन बेकार वातों को जाने दो । में जिसे छिपाना चाहती हू 
वह वाहर निकल पड़ता है। में छम्जा और चातुरी को धो 
बहा कर साफ साफ कहती हू कि, यदि आप मुम से व्याह कर लेंगे 
तो में आप की स्त्री हो कर रहूगी | यदि नहीं तो आजीवन कुमारी 
ही रह जाऊँगी। में आप की सहधर्मिणी होऊगी यदिंआप इसे 
अस्वीकार करेंगे तो दासी वनूँगी । इसे आप मानें चाहे न साने। | 
९४ --जए ॥0877695, (68768, _ 
औयत 4 धएड४ गरैणाय008 0१७ 
[ फडिनन्द--तुम मेरे प्राणों से प्यारी हो। क्या मे तुम्हारे 
योग्य हू ९ ] 
39 --रए 50370 क0ग ? 
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[ मिरान्दा--तब तो तुम मेरे प्राणनाथ स्वामी हो ? ] 

ऐसी चातुरी भरी मोहिनी बाते मिरान्दा ने कहों से सीखी ९ 
उसने क्या यह नहीं कहा था कि मेंने अब तक मनुष्य का मुँह नही 
देखा है ? क्‍या वह तीन वष ही की उम्र मे निजेन द्वीप में नहीं 
लाई गई थी ? वहाँ उसने वारह व तक पिता को छोड़ कर और 
किसी था मुख नही देखा था। फिर उस वनवासिनी युवती में 
ऐसी बाग्नचना-चातुरी कहाँ से आई ? शक्ुन्तला के आश्रम में तो 
एक प्रकार जन-समाज का होना भी कहा जा सकता है) वहाँ 
के चेले थे! गोतमी थी, अनुसूया और प्रियम्बदा दो सखियाँ 

भी थी । फिर ऋषियों के आश्रम में पहले कौन नही जाता था ९ 
इतना होने पर भी शक्लुन्तला के मुख से ऐसी कोशल भरी बातें 
नहीं निकली थी। उस शकुन्तला को इतना भी साहस नहीं हो 
सका था कि वह स्वयं पहले) विवाह का प्रसंग छेड़ती। दुष्यन्त 
ने ही पहले विवाह का प्रसंग उठाया था। प्रसंग आने पर भी 
शकुन्तला ने इतने कोशल से आत्म-प्रकाश नही किया था। शकु- 
न्तला बराबर लज्जा से सिर भुका कर खड़ी रही । सानवम्रकृति 
सवत्र ही समान होती है। मिरान्दा पाश्चात्य जन-समाज मे तो 
शिक्षित हुई नहीं थी कि, उस समाज के रंग-ढंग की एकद्स नकल 
करती; या उस समाज में रहने वाली तरुणी कुमारी के सभान 
बोलन चालने मे होशियार हो जाती। मालूम होता है? जैसे स्वभा- 
वत: शेक्सपियर ने जूलियट/ रोसेलिण्ड, विएट्िस, आइमोजिन 
डेस्डिमोना/ हमिया आदि चतुर युवतियों में जो भाव दिखलाया 
था वही मिरान्दा में भी दिखलाने मे वे संकुचित नहीं हुए | शकु- 
न्तला की व्यवहारोचित सरलता, लब्जाशीलता तथा स्वाभाविक 
ओर योवन-सुलभ प्र म-परिचयका चित्र क्या शेक्सपियर के पाश्चात्य 
समाज में ढूँढ़न से कही मिल सकता है ९ उसकी कर्पना करना भी 
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सहज नहीं है। मानवग्रक्ृति का यह सोन्दय केवल आय-साहितय 
में ही दिखलाई पडता है। 

मिरान्दा की सरलता मे साहस मिला हुआ है । लज्जा किमे 
कहते हैं, छज्ना का व्यवहार कैसा होता है? यह मिसन्‍्दा ने कभी 
नही जाना था। उसके जी में जो आता वही वह कह डालती | 
मन के वेग को वह छिपा नहीं सकती थी। उसकी इसी सरलता 
में मन का भाव दर्पण की तरह प्रकाशित हो जाता है । यदि 
ऐसी बात हो तो, फर्डिनन्द के साथ मिरान्दा का ऐसा सलाप अब- 
श्य सरल और स्वाभाविक कहा जा सकता है। हृदय के आवेग 
से जो निकलता है, वह अवश्य अक्ृत्रिम ओर सरल भाषा में 
होता है, इसमें कुछ सन्देह नहीं । यदि भिरान्‍्दा का वातोलाप 
स्वाभाविक माना जाय तो विचार करना होगा कि, यह कहा तक 
सम्भव हो सकता है। मिरान्दा के भुख से प्रेम की ऐसी बातें 
अपने विवाह के लिये इतनी अधीरता और मत के आवेग को 
इस प्रकार प्रकट करना, जनसमाज से बहुत दूर रहने वाली 
एक सरला युवती के चरित्र में कैसे सगत हो सकता है ? उसने 
कहा था-- 

“मुछा०8 9887 ० 

इस प्रकार की 'सलज्न चातुरी” उसे कैसे ज्ञात हुई ? सलब्ज 
चातुरी अलग कर उसने फिर कहा था-- 

“4 जे 70990 76 फोश) क्या ॥09 ॥77008॥08 ” 

( आप ही मुमे पवित्र साधुता का उपदेश दीजिए । ) 

उप्तन चातुरी और सरलता का भेद कहां से सीखा ? उस 
सरलता की पवित्रता उसने कैसे जाती * 

देखिए, वह फर्डिनन्द से क्ष्या कहती है-- 


#ु का एणा' पा, पी एणा गरक्ाए 76 मी ॥0, 
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/ तां8 ए०णा' फरछ्ाते 40 06 ॥णाए ई९)0ए. 0 एप 
प९॥ए 776, ॥7] 9३ ए0पर इ९७/"एथ।, फी6गीक्ष' एएए 
जा! 07 ॥0 ” 


( यदि आप मुझ से व्याह कर लेंगे तो में आप की स्त्री 
होकर रहँगी। यदि नहीं तो, आजीवन कुमारी ही रह जाऊंगी | 
में आप की सहधर्मिणी होऊंगी । यदि आप इसे वीकार 
करगे तो दासी वनूगी। इसे आप माने चाहे न माने ।) 

स्वाभाविक हृदयाबेग को प्रकट करने में मिरान्द की इतनी 
चतुरता उसकी सी नि्जन बन में रहने वाली सरला ललना को 
शोभा नहीं देती । ऐस। सम्भव भी प्रतीत नहीं होता। इस 
संलाप मे उसका योवन सुलभ हृदयावेग और इन्द्रिय-लालसा 
संपष्टत. अ्कट होती है। मिरान्ठ विवाह के लिये उतनी ही 
अधीर है, जितना कि फर्डिनन्द । जूपंणखा की अधीरता और 
आग्रह से मिरान्दा मे क्या फक पड़ता है ? शेक्सपियर मे योवन 
की उन्मत्तता और अधीरता के ऐसे ही चित्र हैं । मिरान्दा 
इन्द्रिय-लालसा की प्रबलता और अधीरता का खासा नमूना है । 

कवि सप्राद खीन्द्रनाथ ठाकुर ने भी ठीक ही कहा है कि-- 
शकुन्तला की सरलता स्वाभाविक है और मिरान्दा की अस्वा- 
भाविक। द्ोनोंका भिन्न भिन्‍न दशा में पाला जाना ही इस 
विभिन्‍तता का कारण है। शझन्तला का भोल्ापन मिरान्‍्द्रा की 
तरह अज्ञानता से ढका न था। -इंकुन्तला की दोनो सखियोंने 
उसे यह बला दिया था कि वह योवन-विकास की प्रथम अवब- 
स्‍्था में थी। वह लज्ञा की शिक्षा भी पा चुकी थी । परन्तु 
ये सब केवल बाहरी आभूषण हैं | उसका भोलापन और शुद्गा- 
चार एक दम हृदगत है .।' 'कवि ने उसे सांसारिक व्यवहार से 
बिलकुछ अनजान बताया है। परन्तु वह सांसारिक व्यवहार से 
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कुछ कुछ परिचित ज़रूर थी। क्योकि सांसारिक समाज से 
उसका आश्रम एकदम बाहर न था। वहां भी सामाजिक निय- 
मोका पालन होता था | पर शक्ुन्तल्ा को उन तियमा का पूरा 
पूरा ज्ञान न था। उसमे विश्वास परायणुता की मात्रा बहुदतें 
अधिक थी। वही उसके अध पतन का कारण ६६ और उसीने 
उसको उद्धार का रास्ता भी बताया । विश्वासधात के समय 
उसी विश्वास-परायणशता से उसमें क्षमा, दया, मेय्ये आदि 
समयोचित गुणों का विकास हुआ । भिरान्दा के भोलेपन की 
ऐसी कठिन परीक्षा कभी नहीं हुई । वह इस तरह की कसोटी 
पर कभी नहीं कसी गई थी |” 
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शकुन्तला ओर डेरिमोना । 


>> ४ ४2:58 


शकुन्तछाके साथ मिरान्दा की हम तुलना कर चुके हैं | उस 
में आपने देखा कि शझनन्‍्तला की बराबरी मिरान्दा नहीं कर 
सकती । किन्तु मिरान्दा के साथ शकुन्ता की तुलना करने से 
शकुन्तला के चरित का एक भाग समझ में आ जाता है। शकुन्तला 
के चरित का दूसरा भाग सममने के लिये डेस्डिमोना के साथ 
उसकी तुलना करनी पड़ती है। 

शकुन्तला ओर डेस्डिमोना की परस्पर तुलना हो सकती है 
ओर नहीं भी हो सकती। दोनो में समता है, क्योकि दोनो ने 
अपने वृद्धजनो की अनुमति लिये बिना ही अपना प्रेम समपेण 
कर दिया था। गौतमी ने शकुन्तला के विषय में जो कुछ दुष्यन्त से 
कहा था? वही डेस्डिमोना के संबंध मे ओथेलो से भी कहा जा 
सकता है। गोतमीने दुष्पन्त से क्या कहा था से भी देखिए -- 

णावेक्खिदों गुरुअणो इमिए, तुएविणा पुच्छिदो वन्धू। 
एककस्य अ चीरए कि भणदु एक एकरिंस।| 
( आपस मे तुम दोनों ते व्याह कर लिया, न तुमने अपने 

भाई-बन्धु से पूछा, न इसने अपने बड़े वूढ़ो सेश अब आपस में 
तुम्हीं लोग समझो । | 

दूसरे दोनो मे यह भी समता पाई जाती है कि, दोनो ने 
वीर पुरुष ही को आत्मसमपंण ,किए थे। दोनों जनीने दुरा- 
रोहिणा आशालता का अवलम्बन किया था। वीरत्वका प्रभाव 
जितना डेस्डिमोना पर पड़ा था उतना शकुन्तल्ा पर नहीं। 
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ओथेलो काला और हबशी है। उसका रूप इटाली की छडकियों 
को मोहित नहीं कर सकता, किन्तु नारियोमें रूप के बनिस्वत 
जीरत्व का मोह अधिक होता है। व्यास की पाश्वाली ने अजुन 
को ही अधिक प्रेम किया। वह उसके वीरता की कायल थी। 
इसी कारण उसके स्वर्ग का द्वार बन्द हो गया थाः इस की उस ने 
जरा भी परवाह न की । व्यास जी इस बीरत्व के तत्त्व को जानते 
थे। शेक्सपियर ने भी इस तत्त्वको प्रकाशित किया है । 

दोनों की दुरारोहिणी अशालताएँ अन्त में टूट गई हैं। दोनो 
अपने स्वामियों से विसर्जित हुई है। ससार अनादर और जुलम से 
भरा है। अकसर यह देखा गया है कि ससार में प्राय जो 
आदर के योग्य होते हैं. उन्हीं को अनादर ,ओऔर जुल्म की पीड़ा 
सहनी पडती है। इसमें उनका कोई विशेष नुकसान नहीं होता» 
क्योंकि मनुष्य प्रकृति में जो ऊचे प्रकार की मनोवृत्ति है, वह 
ऐसी ही अवस्था में भलीभांति विकसित होती है। अदृष्ट दोष 
से अथवा गुण से डेस्डिमोना में इस मनोदृत्ति का विकास हो 
गया था और यही बात शकुन्तला में भी पाई जाती है। इस 
कारण से भी दोनों का चरित तुलनीय हो सकता है । 

दोनों परम स्नेह वाली हैं, दोनों सती हैं । जैसी स्नेहशालिनी 
और सती डेस्डिमोना है, बैसी ही शकुन्तठा भी है। आजकल 
राम) शकर, माधव आदि नाटक और उपन्यास लिखा करते हैं। 
उनकी नायिकाएँ मात्र स्नेहशालिनी सतिया हुआ करती हैं। 
इन सतियों के पास एक पालतु बिल्ली रहा करती है। जब यह 
बिड्लछी उनके पास आती है, तब वे अपन स्वामियों को भूल जाती 
हैं। पतिचिन्ता में मिमम्न शकुन्तला दुवोसा के भयकर “अ्य- 
मह च” को नही सुनती । सभी सती है, असती कोई नहीं है। 
परतु डेस्डिमोना के दढ विश्वास को कोन समझ सकता है ? मार 
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में, जुलुम मे, याग मे और कलंक से, जो स्वामी पर की भक्ति 
अविचल रहे और इसी का नाम सतीत्व हो तो, डेरिडमोना 
शकुन्तला से कहीं बढ़ कर निकतते। शक्कुन्तला ने दुष्यन्त से 
चार बार पूबे वृत्तान्त कह कर करवाश्रम की बात याद दिलाने की 
चेष्टाएँ की; पर सब व्यथ हुई | इस समय तक भी शककुन्तला ने 
अैंये धारण किया रहा, अपनी रौद् मूति नहीं धारण की थी। 
अन्त मे जब राजा ने सम्पूर्ण स्त्री जाति के ऊपर चातुरी का 
अपवाद लगाया, तब शकुन्तला का गवे चोट खा कर जाग उठा। 
उसने रोष के साथ कहा ही तोः-- 

“श्रणुज्ज | अत्तणों हि अ आणुमाणेण किल सब्ब॑ पेक्खसि [ 
'कोणाम अणएे धम्मकंचु अव्यवदेसिणोतिणच्छण्ण कूवोवमत्स 
'तुह अणुआरी भविंस्स॒दि !” 

| हे अनाये | तुम अपने हृदय के अनुरूप ही सब को देखते 
हो १ तुम धरम कचुक धारी ठुण से ढके हुए कूप के समान हो । 
सुम्हारे समान ओर कौन होगा १] 

प्रतारित नारी की समस्त लज्जा, रोष और घृणा शक्ुन्तला 
के हृदय में प्रज्वयलित हो उठी । उसका क्रोध से छाल मुखमण्डल 
देख कर, दुष्यन्त तक स्तंभित हो उठे । साध्वी शकुन्तल्ा ने क्रोध 
से काँपते ६० स्वर से कहा-- 

५तुम्हज्जेव प्राण जानध पम्मत्यिदिज्च लोअस्य । 
लजावीणजदाओ जाणत्ति ण किम्पि मट्िलाआ ॥ 
सुद्द दाव ऋत्तच्छुन्दानुचारिणों' गशिआं समुवद्िदा |” 

[ राजन, तुम ने जो मेरा पाणिमहण कया है, उसका साक्षी 

धर्म के सिवाय और कोई नहीं है। कुललनाएँ क्‍या कभी इस 
त्तरह निलेग्न होकर परपुरुष की आकांक्षा किया करती हैं ९। 


५]॒ 
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क्‍या तुम यह समभते हो कि में स्वेच्छाचारिणी गणिका की तरह 
सुम्दारे निकट उपस्थित हुई हु ? ] 


ऐसा गुस्सा) ऐसा स्वाभिमान और ऐसी बुद्धि ढेरिडमोना मे 
नहीं मिलेगी । ओथेलोने जब डेस्डिमोना को सब के सामने पाय' 
पूजा करके बाहर हाांक दिया था? उस समय भी बह कुछ नही 
चोली थी, सिफे, “अब में आप के सामने खड़ी रह कर आप को 
कष्ट न दूगी” यह कह कर वह जाही रही थी कि, ओयथेलोने उसको 
फिर बुलाया तब भी “प्रभु” कह के चुपचाप उसके सामने खड़ी 
रही। ओथेलोने गुस्से में आकर उसको कुलटा तक कह दिया। 
“गए ॥0 & ए४))078 ?”( क्या तू वेश्या नहीं है ! ) 


इस अपमान को भी वह पी गई और उत्तर में सिफ यही 
ऋहा,-- 
४१०, 83 93 898)) 06 8378४ 0, म्९कशशा छह आह 
5] 992 
(में निरपराधिनी हू इश्वर इस का साज्षी है ।” ) इसके 
अतिरिक्त उप्तने और कुछ भी नहीं कहा। फिर, पति के स्नेह से 
' चैचित होकर वह इयागो की तरफ इशारा करके बोली-- 
#() 9000 820, 
एक श्ञाओो। । 80 60 प्र गाए चाप 88छाए 
(000 [ए०॥व, 80 ६0 ॥॥॥, 700, 09 ४083 !89॥ 0४ 
॥९8ए९7, 
] 0 206 ॥09 3 4058॥ 0 7 
[ ओ इयागो, वताओ में किस तरह अपने आशणपति को 
असन्‍्न करूँ ? जाओ, उनसे पूछी । मे ईश्वर की शपथ खा कर 
कहती हूं कि में नहीं जानती किस कारण से उन्होंने मेरा त्याग 
किया है। ] 
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इतना ही नहीं। रात्रि मे सूती हुई सुन्दरी के संमुख जब वह 
विकराल राक्षस की तरह आकर खड़ा हुआ और वोला-- 
ध्तपा0ा शाप 00 66 ? 
( तेरा अन्त आ गया । ) 
फिर भी डेस्डिमोना को गुस्सा नहीं आया, अभिमान नहीं 
हुआ, अविनय अथवा स्नेह न नहीं घेरा । इतने पर भी डेस्डि- 
मोना के मुख से केवल ये ही शब्द निकले-- 
नया, 400, ॥8ए७ गराश'०ए 00 ॥6 !? 
( हे, दीनानाथ, मेरे पर दया करो। ) 
जब, वह मरने के भय से बहुत डर गई तब उसने केवल एक 
दिन की भिक्षा मांगी-- 
5ुद]] 76 00-707009, 46७6 ॥76 ॥ए6 60नांड/ 
(आज रात भर मुझे छोड़ दीजिए, कल मेरा आण 
लीजिएगा। ) 
उस मूखे ने इतना भी नहीं माना। डेस्डिमोना ने अब भी 
गुस्सा, अभिमान, अविनय तथा अस्नेह नहीं दिखाया । 
उसके अन्तकाल के [समय जब इमिलिया ने उसको मुमुष' 
देखकर पूछा-- 
४(), ए॥0 ॥90 00०76 ६४8 १:८९ ४? 
( यह काम किसने किया १ ) 
पाठक सुनिए) डेस्डिमोना क्‍या उत्तर देती है। 
प्यए०)00ए 3 गराएशशाए , 482७७) 
(0शएश0ावपे 796 0 जाए गाते 400, 0, 400४७) 
( किसी ने नहीं, में ने स्वयं किया है। अब में विदा होती हूं, 
मेरे प्राशनाथ को मेरे प्रणाम कहना, में जाती हूँ ।) 
डेस्डिमोना न प्राण तक दे दिए, लेकिन मरते दम तक उसने 
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अपने मुँह से यह नहीं कहा कि मेरे स्वामी ने विना अपराध ही 
मुमे मार डाला है । 

इसी कारण कहा गया है कि शकुन्तला की तुलना डेस्डिमोना 
के साथ हो सकती है ओर नहीं भी हो सकती। सब वस्तुओं में 
: शकुन्तला की तुलना डेरिडमोना के साथ नहीं हो सकती, क्योंकि 
शेक्सपियर का “ओथेलो' नाटक सागर की तरह है ओर कालिदास 
का “अभिज्ञान-शकुन्तला' नाटक नन्‍्दन कानन की तरह। कानन में 
सागर की समता नहीं मिल सकती | जो सुन्दर है, जो सुद्दश्य है, 
जो सुगंध वाला है जो मधुर है जो मनोहर है ओर जो जद 
है; वही इस नन्‍्दन कानन में पद पद पर मिल्षता है, श्र जो 
गंभीर, दुस्तर चचल और भीमनादी है वही इस सागर मे है। 
शेक्सपियर का यह अनुपम नाटक सागखत्‌ है। हृदयोद्धत विलोल- 
तरंग-माला मे, भुक राग, द्वेप, इष्योदि) तूफान से घिरा हुआ ह। 
ऐसा अबल बेग, दूरत कोलाहल, उछलती हुई लहरें) मधुर नीलिमा, 
ज्योति, छाया, रत्न आदि साहिद ससार मे दुलेभ हैं । 

इन परणर विरोधी गुणों के कारण ही कहा जाता है कि कहाँ 
शकुन्तला और कहाँ डेरिडमोना ! दोनो की तुलना कैसे हो सकती 
है। शकुन्तला के दु ख के विस्तार को; उसकी गति ओर उसके 
वेग को कोई देख नहीं सकता, जब कि डेस्डिमोना के दु ख का 
विस्तार, उसकी गति ओर उसकी नम्नता किसी से छिपी नहीं है। 
शहुन्तला चित्रकार का चित्र है और डेस्डिमोना मूतिकार की 
सजीव मूर्ति । शह्रुन्तल्ा तपस्विनी होकर भी गृहस्थ है, ऋषि कन्या 
होकर भी प्रेमिका है, शान्ति की गोद में लालन पालन होन पर 
भी उसकी मति चपल है, किन्तु डेस्डिमोना आत्मचिन्ता शून्य है | 
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प्रियंददा और इमिलिया 





उस प्रमोदवन में वनलता पूर्ण प्रीति से नवमदिका को 
आलिंगन करती है, उस मानसरोवर से कनकमृणाल सरोजनी को 
अपने हृदय में धारण कर तरंग मे हिलोरे खा रहा है, उस कुसुम- 
कानन में असृत किशलय छित्रवृत पुष्प को छाती पर रख अबनी 
के अंक से खिसक पड़ता है। पाठक, काव्यजगत मे, भी ठीक 
ऐसी ही एक बनलता है, ऐसा ही एक कनकमृणाल है, ऐसा ही 
सुन्दर एक दूसरा करिशलय है । क्यो याद आया ? लीजिए हमी 
बना देते हैं, अभिज्ञान शकुन्तल्ा की प्रियंबदा और ओथेछो की 
इमिलिया । तो ' 
इन दोनो चरित्रो का प्रगति गत सोन्दय एक ही प्रकार का है 
आर एक ही उपादान से वना है। यदि भारतवष का कवि 
ओधथेलो' लिखता तो वह प्रियंवदा का स्थान इमिलिया को देंता' 
यदि इं गल्लड का कवि तपोवन का चित्र खींचता तो उनके गाऊन 
इगल-शोभित इमिलिया का स्थान श्रियंवदा को मिलता । इन दोनों 
चरित्रों के ए्थकरण से यह पता लगता है कि मानव हृदय सब 
काल में और सब स्थानों में एक ही सा है। सैकड़ों वष बाद, . 
सैकड़ों कोस की दूरी पर, तुषार, झुभ्रसागर के पास बैठ के मांसा- 
हारी चित्रकार ने जिस चित्र कोतैयार किया है, ठीक वैसा ही चित्र 
सैकड़ों बष पूर्व कानन-प्रदेश-बासी, तंडुल-भोजी चित्रकार की 
कलम से तैयार भया हुआ देख आश्चय होता है। दोनों चरित्रों का 
तारतठम्य करने से! कदाचित्‌ यह जान पड़ेगा कि। काननवासी कवि 


( रऐ३ ) 


के चित्र के करते तुपारमय-देश केकवि के चित्र का रग कुछ उज्ज्वल 
है, केश कुछ अधिक मूरे हैं, और कटाक्ष कुछ अधिक चंचल है। 
दूसरे, एक का रगस्थल तरग-युक्त-सागर का किनारा है, जब कि 
दूसरे की अभिनयभूमि मन्दार-पुप्प-शोभित प्रमोद-चन है । किन्तु 
दोनो एफ ही प्रकार से खडी हैं, एक ही प्रकार की वातचीत करती 
हैं, दोनो के मुखमण्डल पर एक ही प्रकार की चित्तवृत्ति नज़र 
आती है। कशाचित्‌ यह भी नज़र आरा जाय, कि अमेज सो सारत- 
बष में आके कुछ लज्ञाशील हो गई हो । किन्तु वह रमणीय हृदय 
वैसा ही है । उसकी सापा, उसका भाव भी ज्यां का त्यो है। कदा- 
पचितू यह मालूम पड़े झ्ि, वसरा के गुलाब अपने देश की भूमि 
में फूले हैं, किन्तु आकार में उससे कुछ छोटे हो गए हैं ओर कुछ 
ललाई लिये हुए हैं। परन्तु उनकी पखुडी। सुगध और उच्ज्वलता 
ज्यों कित्यों हे। 

प्रियवदा और इमिलिया नारी-हदय के पूणे-सहातुभूति के 
सुन्दर चित्र हैं। इस वैषम्य पूरे जगत में, मनुष्य हृदय का सुरा- 
कामना रहित निम्स्वाथ प्रेस हैं। उस निम्स्वाथे प्रेम की ये दोनों 
जीती जागती मूर्तिया हैं। अभिज्ञाना-शझइन्तल मे दुष्पन्त के प्रेस 
में आत्माभिमान है, स्वाथ परता है, मति-भ्रम है, किन्तु प्रियवद 
के श्रीतिपू्ण, सहानुभूतिमय प्रस में आत्माभिमान लेशमात्र 
भी नहीं है, स्वा्परता का स्पर्श भो नहीं है, और न मति-भ्रम की 

के ९ पे है आप 

समावना ही है। ओथेलो का प्रेम सन्देह से पूरे है, उष्योनछ मे 
सन्तप्त है, किन्तु इमिलिया का मे म॒ पवित्र है,स्तिग्य औरकलक-दून्य 
है। ओथेलो न पापत्मा इयागों की जाल में फसने के पूष ही 
कह! था कि-- 
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[ मेरी आत्मा इससे पूर्ण॑रूपेण संतुष्ट है। में नहीं समभता 
कि इससे भी बढ़ कर कोई आनन्द होगा। ] 

ओर देखिए, इमिलिया अपनी आ्राणुप्यारी सखी के लिये सौग- 
न्द खा के कहती है -- 

४[६ 8॥6 706 96 ]0789, 0)॥988/6, क्षा)0 6 
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[ अगर ऐसी स्त्री को इमान्दार, सती और सच्ची नहीं फहेंगे 
तो फिर मे समभती हूंकि संसार मे कोई पुरुष भी सुखी नही हैऔर 
उसकी सती कहलाने वाली स्त्री भी वदजात की तरह खराब है ।] 

ग्राच्य कवि की रंगभूमि में देखा जाता है कि शक्ुन्तला पानी 
छिड़कन का घड़ा हाथ मे ले कर छोटे छोटे पौधो में पानी सीचने 
के लिये दौड़ी ओर। प्रियंददा भी अहुरागवश उसके पीछे पीछे 
दौड़ी ! प्रियंचदा पुष्प;की बेल को चाहती थी, क्योकि शकुन्तढा 
उसको चाहती थी । इसी कारण ग्रियंवदा को कुसुम-कानन मे पानी 
सीचने मे आनन्द मिलता है। शह्ुन्तला के सुख के लिये वह 
नव-मालिकाओ को ग्राणो से भी अधिक चाहती है । शकुन्तत्ना भी 
प्रियंबदा को बहिन कह के बुलाती है। प्रियंवदा सदा शकुन्तला 
का मुख देखा ही करती है । शझुन्तला की चेष्टा ही से वह समझ 
जाती है कि वह क्या कहना चाहती है। शकुन्तछा माधवी-लता 
को असमय ही मूल से लेकर चोटी तक मुकुल फूलों से शोभित 
देख कर कहती है 

“असमये खलु एपा आमूलान्‌ मुकुलिता।माधवी लता? + + + 
सत्य कि न प्रत्ञेये ? ” 
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प्रियवद। ने उस के हर्षात्फुज्ष मुखमए्डल से उसके मन की वात 
जान ली और बोली “आसजन्न पाणि प्रहणासि लम्‌ /? 

प्रियवदा का प्राण शहझुन्तला के प्राणों में मिला हुआ है। 
प्रेमी के प्रथम ही दशन में प्रम-मुग्धा शक्॒ुन्तला जो बात पूछना 
चाहती थी, पर लज्ञावश उसको न पृछु सकती थी और उसको 
छिपाने की कोशिश करती थी, किन्तु प्रियवदा के सामने वह कैसे 
छिप सकती धी। भियंवदा न ठीक मौके से ही बात प्रक्छी? जिस पर 
शकुन्तला सर्विस्मय और सहष बोल उठी-- 

हि अग्रमा उत्तस्म एसा तुए चितिद प्रियवदा सन्नेपि” 

श्रव शेक्सपियर की तरफ चलिए। वहा नज़र आता है कि 
ओयथेलो के पवित्र प्रेम का उज्ज्वल प्रकाश एक दम प्रचण्ठरूप से 
धघक उठा । वालिका डेस्डिमोना का कोमल प्राण, एक दस, 
पापात्मा इयागो के दुरभि सधि स्रोत में निमज्जित होता है। इस 
समय उस बालिका का एक्रमात्र सहाय उसकी ममतामयी प्राण 
सखी है। वालिका ने जिस के लिये। पिता के स्नेह को छोडा 
सगे सम्वधियों को छोडा, वही आज उसके प्राण लेने के लिये 
हद प्रतिज्ञ हुआ है। इस समय उसके आपत्तिसागर भे उसका 
एकमात्र अवलंब उसकी सखी इमिलिया है। डेस्डिमोना के लिये 
इमिलिय मृत्यु का सामना करने को भी तैयार है। वह इ्यागो के 
दोरी की परवाह नहीं करती । ओथेलो की तलवार का उसको भय 
नहीं लगता । अम्लानमुख से इयागो की तलवार को छाती पर 
धारण कर के उस ने ओथेछो से कहा-- 

भ8ए, 8ए7 +१९6 00ए7॥, ध्याते 03' , 
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संसार की एक पवित्रआत्मा का वध किया है । | 

शकुन्तछ) अप्सरा प्रसृता, छुछपति कण्व की पालिता कन्या 
है; प्रियंवता एक अजात कुल-शोला तपस्ि-कन्या है। दोनों मे 
बडा अन्तर है | शकुन्तला की तरह ग्रियंवदा का सुखसण्डल उस 
भुवन के मोहनरूप के प्रकाश से विभासितर नहीं है। वह उस की 
एक सामान्य सखी मात्र है। डेस्डिमोना भी वीर केशरी ओथेलो 
की धर्मपत्नि है। इमिलिया डेस्डिमोना की तरह नहीं है। जैसी 
सरलता डेरिडमोना मे है, बसी इमिलिया में नहीं है | वह पतित्रता 

नहीं है। इमिलिया के मुख से यह सुन कर डेस्डिमोना को आश्चर्य 
होता है -- 

माएआठ0 ऊ णोते ॥० 2950 ॥0 5 पे 
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[ भला कौन ऐसी स्त्री होगी, जो अपने पति को राजा बनाने 
के लिये उस को धोखा न दे सकेगी ? ओर उसके लिये फिर प्राय- 
श्चित्त कर डाले । ] 

यह अपू्े सहानुभूति का आश्रय स्थान, कवि की कैसी सुन्दर 
सष्टि है। जिस अनुपम सौन्दर्य के चरण-रज में वीर ओयेलों 
पड़ा था, जिस के भुवन मोहनी-रूप ने दुष्यन्त को उन्मत्त बना 
दिया था, जिस अलुपम लावण्य ने इयागो के हृदय मे श्रनड आग 
धधका दी थी। बही इमिलिया ओरे प्रियंवदा के हृदय की सुन्दरता 


सरलता मे लावण्य पूर्ण गौरव प्रतिबिबित होता है। जिस सौन्दर्य 


को देखने से हृदय मोहित हो जाता है। उसी सौन्दये से ये दोनो 
रात-दिन स्फृति प्राप्त करती है। ओर उसी मे विलीन रहती हैं। 
सन्ध्या के ताराओ का प्रकाश पूर्णेन्दु ही के कारण होता है | यदि 


यह अतुरू सौन्दय न होता तो संसार इन को अघकारमय समशान 
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की तरह माहम पड़ता | इन के लिये इस सोन्द््य से विच्छिन्त 
होना और देह द्यागना दोनों बरावर है ।शक्॒न्तला और डेरिडमोना 
से साथ प्रियंबदा और इमिलिया का वही संवध है जो जीव और 
वायु का सबंध है । शकुन्तछा जब पति के यहां जाती है तब प्रिय- 
बदा ने आनन्द ओर विषाद से क्या पूछा है-- 

“श्त्त जणो दाणि कस्स हत्थे समधि दो” 

[ हमें किसके हाथ सोंपती हो । ] 

इसी प्रकार इमिलिया ने भी आम्लानवदन से डेस्डिमोना के 
लिये प्राण विसजन कर दिया ओर मृत्यु देह को आलिंगन करके 
बोली - 
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करव मुनि ओर प्रस्परो । 


काव्य-जगत में यदि आप सूर्य और चन्द्र को देखना चाहते हैं, 
तो “शकुन्तला” के कण्व मुनि और “टिम्पेस्ट” के प्रस्पेरो का ध्यान 
क्रीजिए । कालिदास के कर्व मुनि का चरित मनुष्य के हृदय 
के महत्व का सौन्दर्यमय चित्र, काव्य-जगत मे अठुलनीय है, यदि 
इसकी थोड़ी बहुत तुलना किसी से हा सकती है, तो केवल शेक्स- 
पियर के प्रस्पेरों के साथ ही हो सकती है। एक की ज्योति बालाक 
के किरणों की तरदद उज्ज्वल और तेज-पूर्ण है जिनके देखते ही 
आंख चकाचोंध हो जाती है, तो दूसरे का प्रकाश शरद-पूर्णिणा 
के म॒धांशु की तरह कोमल, शीतल तथा उज्ज्वल है । ढोनों अनन्त 
प्रेम की शिक्षा देते हैं। 

कालिदास ने “शक्ुन्तल्ा” मे कण्व मुनि की भेट कराने के पूर्व 
अनेक चित्र अंकित किए है, मानो उस अतुल, गौरान्वित, पेज- 
पुष्ज मूर्ति के दशन के लिये ये सब तैयारियां की हों। अथवा 
हम लोगो का नन्‍्हा सा हृदय एक दम इतना अधिक सौनन्‍्दय, 
इतना बड़ा महत्व घारण नहीं कर सकेगा, इसीसे धीरे धीरे इस 
ज्योतिमय चित्र की अवतारण की हो। जैसे, अरुणोद्य के 
पूबे उषा-काल के मधुर हास्य से वसुमती प्रदीध्त होती है, मृहु- 
समीर तपन के आविभाव की घोषणा करता है, प्रफुल-बदनः उषा- 
कुसुम खिंलते हैं, उसी प्रकार अभिज्ञान-शाकुन्तल के पहिले अंक 
में कर्व मुनि के दशन तो नही होते, किन्तु उनके पवित्र प्रकाश 
की उज्म्वल-च्योति में वह तपोवन सुर्ख, आनन्द ओर शान्तिमय 
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नज़र आता है। कण्व मुनि बहुत दूर थे, तथापि उनका उज्ज्वल 
प्रकाश हृदय को स्पर्श करता था। यहाँ तक कि ससागरा प्रथ्वी- 
पति दुष्यन्त) कुलपति कश्व के एक सामान्य शिष्य के दशेन से 
आनन्दित और रोमाख्वित हो उठा था। जिसके एक सामान्य 
शिष्य का इतना तेज और इतना गौरव है, तो स्वय कण्ब मुनि 
कितने उच्च और कितने महान होंगे। जिसने वीर-दर्प में नेखिल- 
भुवन में आधिपत्य प्राप्त किया है, त्रिदिव-वासी देवता) समर- 
भूमि में, जिसके सहायता की भित्ता मांगते हैं, ऐसा धीर नरपति 
दुष्यन्त आज इस महायोगी के योगबल-शासित-राज्य में प्रवेश 
करने में सकुचित ।होता है। किसी के बताए बिना ही, दूरसे 
देख कर ही वह समझ गया कि यह महायोगी का राज्य है। वह 
अपने साथी से बोला, “देखते नहीं कि सामने महामुनि का 
तपोवन है |” 
नीवारा अुककोटराभेक भुखश्रष्टास्तरूणामध 
प्रस्तिग्धा कचिदिंगुदीफलमिद सूच्यन्तएवोपला । 
विश्वासोपगमादभिन्नगतय शब्द सहन्ते मृगा 
तोयाधारपथधाश्च वल्कलशिखा निष्यन्द्रेखादिता ॥ 

[ तोतो की कोटरों से गिर-गिर कर सामक मकड़े की जाल 
वृक्षों के नीचे पडी हैं। जहां तहां हल्दी कूटने की चिकनी शिल् 
रक्खी हैं। हरिन मनुष्यों से ऐसे हिल रहे हैं कि हमारा आहट 
पाकर कुछ भी नहीं चोंकते। पणडढ़ियों पर, नदी तक, गीले 
कपडे से बूँदें टपक टपक कर कैसी लकीर बन गह है।] 

यह सब देख कर दुष्यन्त की आँखें विभोहित हो गई | बहू 
रथ पर से उतर पडा ओर अपने सारथी से बोला 'हे सारथीः 
यह लो मरा राजवेश ओर धन्ुप-चाण तपोवन मे विनीत-वेश से 
जाना चाहिए |” प्राज कुज्-प्रदीप दुष्यन्त फ्रा सब राज्य-गोरव 
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महायोगी के महान्‌ प्रभाव के आगे बिलीन हो गया । नए नए 
सौन्दर्य के बाद सोन्दर्य देखते हुए, उसने आश्रम के मध्य भाग मे 
प्रवेश किया। वहाँ उसने क्या देखा ? वहाँ उसने वही देखा जिसका 
उसको खप्न में भी ध्यान न था, जिसको उसने अपने असीम 
राज्य में कभी नहीं देखा था, वहाँ उसने पवित्रता का निकेतन, 
सरलता की जीवित प्रतिमा, अनात्ाण पुष्प के जैसी, अनास्वादित- 
रस के जैसी, अखंड-पुए्य-फल के जैसी सुन्दर, सुकुमार पवित्र 
तामय) रूपराशि देखा। अहा, केसा प्रेममय, ओर शान्तिमय 
राज्य है | देखिए, महाकबि ने अभी भी कण्व मुनि को रगभूमि 
में उपस्थित नही किया, किन्तु पाठक, उनके दशन न होने पर भी 
उनके महत्व के कारण, उन्तके पवित्रतामय सोन्दर्य पर मुग्ध हो 
गए। यद्यपि वे सुदूर सोमती्थ में निवास करते हैं, तथापि 
उपाकाल के मधुर सुमंद प्रकाश की तरह उनकी तेजराशि हृदय 
को आनन्दित करती है। मधुरता का ऐसा दृश्यः सौन्द्य का 
ऐसा चित्र और कहाँ नजर आवेगा? उत्ताल-तरंग-समाझुल, 
असीम-सागर में जन-शृन्य-द्वीप की सेर कीजिए, वही आपको 
ऐसा सुन्दर चित्र नज़र आवेगा। वह चित्र अनेक अंशो मे 
तथा रीतिआंति में इस से भिन्न है, किन्तु सोन्दय मे इससे 
मिलता जुलता ही है। 
सागर की रेती पर बेठके एक महापुरुष ने समुद्र को उम्ररूप 
घारण करने की श्राज्ना ठी। समुद्र ने वेसा ही किया। उसमे 
भीषण तरंगे उठने लगी। लहरे देख देखेने वाले के दिल पर 
लहर सी उठती थी। एक असहाय जहाज इनके फेर मे आ ही 
तो गया। जहाज पर के यात्री प्राश-भय से आत्तनाद करने लगें। 
उनके इस हाहाकार ने इस महापुरुष के पास रहने वाली एक 
सरला बालिका के हृहप पर असर किया। उप्तन बड़े कातर- 
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स्वर से महापुरुप से कहा “है पिता में आप से बिनती करती 
हूं कि आप समुद्र के शान्ति धारण करने को आज्ञा दें। जहाज 
के यात्रियों के करुणा-जनक आत्तनाद से मेरे हृदय में बड़ी 
व्याकुलता उत्तन्न हो रही है। महापुरुष ने हँसते हुए कहा, “बेटी 
भय की कोई वात नही है, शान्ति धारण करो) किसी का भी कुछ 
अनिए्ट नही होगा ।# 

वह सरहा वाला यह न समझ सकी कि महापुरुष ने किसी 
उच्च, पवित्र, उद्देश्य साधनार्थ क्षण भर के लिये अमानुपिक योग- 
बल से इस इन्द्रजाल की सृष्टि की है। पाठक आप पहले दृश्य से: 
ही यह समझ चुके होंगे कि प्रस्पेरो भी कप्व मुनि की तरह बहु- 
शस्त्र-दीजित श्र महायोग में समर्थ है। कए्व की तरह वह भी 
सासारिक प्रलोभनो को ठणवत्त्‌ समझता है। प्राकृतिक शक्ति 
उसके लिये बाए हाथ का खेल है। वह भी हृत्याभ्यस्त है और 
अनन्त में लीन है। किन्तु कण्व मुनि के सदश वह दीप्तिमान्‌ 
नहीं है। प्रस्पेरो निमेल रात के पूर्णचन्द्र की तरह कोमलतापूरण) 
रगशील, तथा हास्यमय है। प्रस्पेरों को ठेखने से हम एकाएक 
उसकी अतुल गरिमा, असीम-शक्ति तथा अनुपम गाभीये) हृदय 
में धारण नहीं कर सकते, किन्तु उसके कोतुक-प्रिय, हास्य-शील 
मूर्ति पर मोहित हो जाते हैं। गगन*“विहारी, किन्नर-छुमार, 
एरियल (४)!० ) और आधा मत्ख और आधा मनुष्य 
रूप-धारी कालिबन ( (७॥0॥ ) उसके अवकाश के समय के 
साथी हैं। रगभूमि मे प्रवेश करने के बाद, प्रस्पेरो नाना प्रकार 
के हास्यमय कोतुक भे प्रवृत्त हुआ। मिरान्दा को शान्त्वना देने 
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के बाद उसने उस पर इन््रजाल क्रिया। फिर उसने क्रिन्तर-पुत्र 
एरियल को शून्यमार्ग से बुलाया और आज के जहाज डूबने के 
वृत्तान्त को विवृत्त करने की उसको आज्ञा दी। एरिएल ने इस 
आश्चये घटना को विव्ृत करके कहा, “मेंने जहाज के यात्रियों 
के साथ नाना प्रकार के आश्चय-जनक कौतुक किए थे। 
नाना प्रकार की विपत्तियो की आशंका से, अनेक नवीन घटनाओं 
से उनको भयभीत, विस्मित तथा व्याकुल किया था, लेकिन 
“आपकी आज्ञानुसार मेंने किसी का अणुमात्र भी अ्रनिष्ट नहीं 
“किया है। 
४ 0२00 8 ॥कापए0शशी0ी, 
0४ शं/ डपरडक्षायं ०8 इशफाशाड 70 4 ॥शाातरी 
उपर #ए४॥67 त0॥ 06९60786,/ 
प्रस्पेरों मे हंसते हुए कहा “आज तुम को और भी अनेक 
'फोतुक करने पड़ेगे। यदि आज का सब कार्य पूरा कर दोगे तो 
'में तुमको शीघ्र ही दासत्व से छुड़ा दूगां ।” 
प्रस्परो ने किन्नर को क्या शञज्ञा दी ? 
४60 79006 0 8९) 6 ३ 797 0० 96 808 
386 8780 ६४० 70 धंशु।॥ 07४ ॥0॥6 क्षार्प 776, 
70!थ6 
9 ९एछह 8९0१8 ९६४6४ , 80 478 5 8॥8]00 
जैज गरगिश 006 वा एक. 80, ॥0000 एयत्ि 
677987008 
[ जाओ, समुद्र की परी का रूप धारण करो । लेकिन! खबर- 
'दार, मेरे ओर तुम्हारे अतिरिक्त उसको कोई देखन सके। 
जाओ, वही रूप धरके यहां आओ जाओ शीघ्रता करो । | 
विचित्र महापुरुष की विचित्र थआ्राज्ञा पालन करने के लिये 
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किन्नर गगन मसार्गसे चला । उरपेरों ने नींद में सोती हुई बालिका 
को जगाया और नवीन आमोद में प्रवृत हुआ । सरल-मुग्धा- 
चालिका के सामने विकटमूति वाले कालिवान को उसने बुलाया 
ओर उसपर करिपित क्रोध करके नाना प्रकार के कौतुक करने मे 
ग्रवृत्त हुआ, किन्तु इससे भी वृद्ध की परितृप्ति नहीं हुईं। वृद्ध 
प्रस्पेरो को नया कौतुक नवीन आनन्द, न मिलने से एक पल भी 
चैन नहीं पडती थी। अलौकिक आध्यात्मिक शक्ति के प्रभाव से 
उसने नेपत्स के सुन्दर युवराज फडिनन्‍्द को सरला, भुग्धा, 
मिरान्दा के सामन उपस्थित किया । उसको देखते ही वह आशचये 
सागर में डूब गया। मिरान्दा न भी आजतक कालिवान और 
एरियल के अतिरिक्त और किसी को नहीं देखा था । एकाएक 
आज उसने अपने सामने एक परम-सुन्दर राजकुमार को देखा। 
अहा, कैसा सुन्दर रहस्य है ? कैसा मनोहर कौतुक है? यह कौतु- 
क महापुरुष प्रस्‍्पेरो के लायक ही है। जिसने मात्र अपने योगव- 
ल के प्रभाव से सागर के हृदय में भीम-पराक्रम-तरणो की सृष्टि 
की थी। वही, अब एक सरल कुमारी के छोटे से हृदय में प्रेम की 
तरगें कैसी उठती हैं, यह देखने मे प्रवृत्त हुआ है। बालिका ने 
रा हो के पूछा, 'देखिएः पिता जी कैसी सुन्दर देव-मूति 
। 9) 
“--- आह 78 3 ? 4 छाप | 
३,0०0 ॥0ए ॥ 0003 8)07फ! 886; & 96 कए ! 
॥6 एशकआाए१88 8 00ए९६00॥, 306 6 ॥8 8 8977 ” 
इस आश्चय जनक कोतुक पर मन ही मन हसते हुए प्रस्पेरों 
ने कहा, “जो सोचाथा वही हुआ ।+ 
वह रंगीला घुट्ठा उस समय उस विस्मय विमुग्ध वालक-बा- 
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लिका के दो छोटे हृदय के साथ खेलने में तत्पर हुआ है। वालि- 
का का सुकुमार-हृदय प्रभात अलून की तरह कितला सुन्दर है, यह्‌ 
देखने के लिये उसने राजकुमार फडिनन्द पर क्रोध किया। अब 
बह उनके साथ नानाग्रकार के रंग रचने लगा । मसता की मोहि 
नी तस्वीर, पवित्रा की जीती-जागती मूर्ति मिरान्दा के स्फुटोन्सुख- 
प्र म-कली का पूर्ण आपघान लेने के लिये वह अपनी भ्र-भंग करके 
'फ़रडिनन्द को नाना प्रकार के भय दिखाते हुए बोला । 
४ [720)07 78 -- 
5069 70 ए07 70 7, ]83 & एक ---(00006 
4! 7906 #छ़ ॥60 शा 468४ 00९७० , 
90९8 ए9॥89' 8॥8]6 ॥07 पप॥ए , 7 400प ४॥9)) ॥९. 
॥0)6 68॥ 00 7प्रइ0085, ७:४8760 00  धऐे 
॥ए0७5ऋ8 * 
अथत्‌ [ मिरान्दा से-वह एक धोकेवाज है उसकी बात मेरे 
आगे मत कर | फडिनन्द से वह अपने पीछे आने के लिये कहता 
है ओर उसको हाथ पैर ब।ध कर उसे समुद्र मे फेक देने का भय 
दिखाता है। जहां उसको पीने को खारा पानी और खान को जड़ 
पचे के सिवाय ओर कुछ भी नहीं मिलेगा। ] 
युवराज फडितन्द को, मिरान्द्रा के सामने लकड़ी ढोनेकी 
अग्राज्ञा देकरः वह छिप कर प्र म-मुग्ध, सर युवक और समतामयी 
व्यथित-प्राणा युवती के प्रा गो का विकास-उसके प्रसकी स्फूर्ति- 
देखने लगा | आज इस महापुरुष ने इस रतीले जन-शून्य-ठापू से 
जिस शीतल, पवित्र आनन्द फी सृष्टि की है) क्या वेसा आनन्द 
विधाता की असीम सृष्टि मे और कही नजर आवबेगा ? आशचये 
नही कि महापुरुष अपनी ही सष्टि-सोन्दयय-पर मुग्ध होके कह उठे 
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४ --ए ]0[ण"भ7॥83, 
२ ग्रणएहु एक 6 ॥70/8 ? 
( इसी में मुझे परमसुख है ।) 
प्रस्पेरो के कोतुक-मय जीवन का बहुरंगीः प्रीतिपूणं अमिनय 
होने लगा । उस जन-शून्य मरुस्थल में कभी वहां के विहारी 
किन्नरों के ललित तान को वह प्रतिध्वनित करके और कभी 
विचित्र इन्द्रजाल से नेपल्स के राजा तथा उसके सहचरों को 
मन्न मुग्ध बना के वह आनन्द मनाता था | सरला-बालिका मिरान्द 
और स्वभाव-सुन्दर युवक फर्डिनन्द की कोतुकमयी परीक्षा लेके 
उसने दोनो को उनका अपूवे पूवपरिचय देकर उनका विवाह कर 
दिया । अपने पहले सन्दरीन में प्रस्परो को ऐसा रगीला, हास्य- 
शील, पर्णचन्द्र के जैसा देखते रैं। किन्तु जब उत्तम रीति से 
देखते हैं और सौन्द्य उपलब्धि के लिये ध्यानपूवक उसका पर्यवेक्षण 
करते हैं, तब इस महापुरुष के महत्‌ गाम्भीय पर मोहित हो जाते 
| प्रस्पेरों का महिमापू्ण, गौरान्वित रूप देख के विह्मित हो 
जाते हैं। उसके प्रत्येक शब्द में शान्तिरस का उच्छवास और 
प्रत्येक अभिनय मे उन्नत नीतितत्त्त की भ्रवतारणा देख आश्रर्यित 
होते हैं। शेक्सपियर के इस नाटक के पढते समय विस्मित हो के 
हमने देखा था कि महापुरुष प्रस्पेरो ने महामत्रवल के प्रभाव 
से जितनी रगमयी लहरें उत्पन्न की थीं वे सब अन्त में एक एक 
करके महासमुद्र में विलीन हो गई'। वह महासमुद्र और कुछ नही 
है बरन्‌ अनन्त, असीम, विश्वविकर्ण प्रेम है। 
यह दुलंभ प्रेम-तत्त कष्व तथा अस्पेरोके चरित्र का जीवन 
है। कण्वमुनि विषय-वासना-शून्‍्य और ससार-त्यागी सन्यासी 
हैं । उन्होंने ससारी सुख भौर इन्द्रिय-लालसा को अपने पैरो के 
नीचे कुचल डाली है । किन्तु उनका हृदय अनन्त-प्रेम के सागर 
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में तैरता है। उनके पुएय-मय तपोवन मे प्रवेश करने से उस प्रेम 
का उच्छवास देखने को मिलता है, परन्तु अभिज्ञान-शाकुन्तल के 
चोंथे अंक मे वह प्रेम हजारों धारा में प्रवाहित होता है । कुछुम- 
लता, माधवी वृक्ष, हरिन के बच्चे, जिसको प्राणो से अधिक 
प्यारे हैं और आदर की वस्तु हैं, सजीव और निर्जीव सभी को 
जो प्रीतिपूरं नेत्रो से निरीक्षण करता है ओर अतिपालन करता 
है, आज उसी की प्रियतमा, पालिता-कन्यां, पवित्रतामयी, शकुन्त 
छा सब को छोड़के, सव को रुछा के अपने स्वामी के घर जाती 
है। कणप्बमुनि उस समय क्या कहते है) “आज में निश्चिन्त हुआ 
क्योकि जैसा पति मैंने तेरे लिये अपने मन में विचारा था, बेसा 
ही तैन अपने पुर्थ प्रताप से पा लिया ।” परन्तु, वास्तव में, वे 
आज अभ्रपूर नेत्रो से गदगद स्व॒स्से मन ही मन कह रहे हैं-- 
यासययब शझन्तलेति हृदय संस्प्रष्टमुत्कण्ठतया, 

अन्तवोध्य भरोपरोधि गदितं) चिन्ता जड़े दशनम्‌। 

बेक्लव्यं मम तावदीदशमपि स्नेहाद्रण्योकस', 

पीड्यन्ते गृहिण कथं न तनया विश्लेप दुखेनेवे ? 

[ आज शक्कुन्तला जायगी, इससे मेरा सन बहुत उद्घाप्त है। 
गले से बात नहीं निकठती ओर आंखों से धुंधला दीखता है 
जब मुझ सरीखे तपसियों को भी बेटी का पहला वियोग इतना 
दु ख देता है तो गृहस्थी की क्‍या दशा होती होगी ? ] 

महा प्रेम-मय महायोगी आज विप्मित हृदय से विचार करते 
हैं कि ग्रहस्थ पुरुष लड़की को स्वामी के घर विदा करते समय 
किस प्रकार असबद्य दुःख को सहता है। शकुन्तछा के विरह से 
इस शान्तिमय-आश्रम की क्‍या दशा होंगी ! शकुन्तठा तपोवन 
छोड़ के जाती है, केवल इसी एकमात्र विचार से आज उनका 
हृदय सागर श्ुव्ध नही है। उनको सब की चिन्ता है। वे सोचते हैं 
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कि में स्वयं तो अपने विषाद के अन्धकार को असीम प्रेमके प्रकाश 
से बिलीन कर सकूगा, किन्तु और सव क्या ऐसा कर सकेंगे ९ 
उन्होंने शारगरव और शारद्रत की ओर सदिग्ध नेत्रों से देख कर 
कहा, “विचार करने से क्या लाभ | शकुन्तला को जाना तो पडे- 
हीगा ।” “बत्सौ | भगिन्या पनन्‍्थानम्‌ आदेशयत्रम्‌” फिर वे अलु- 
सूया ओर प्रियम्बदा की ओर देख के बोले, "यदि तुम्ही लोग 
रोओगी तो शकुन्तलछा को शान्व॒ना कौन देगा ?” फिर गौतमी का 
शोक निवारण करने के लये उन्होने उससे पूछा, “कहो, पतिके 
घर शकुन्तल्ञा को किस प्रकार का आचरण करना चाहिए |” 
कभी शोकस्तव्ध तपोवन के तरुलताओं की कातरता से सतप्त होके 
वे कहते हैं, “आश्रम के बक्षो, जो शकुन्तला तुम्हें सीचे बिना जल 
नहीं पीती थी, जो गहना बनाने को भी तुम्हारे फूल-पत्ते नहीं 
तोडती थीः जो तुम्दारे फ़ूलने के दिनो वडा उत्सव मानती थी, 
सो आज सुसराल जाती है । तुम सब इसे प्रीतिसहित विदा करो।” 

भो भो सन्निहित वनदेवतास्तपोवन तरब । 

पातु न प्रथम व्यवम्यति जल युपष्मास्वसिक्तेप या, 

नादत्ते प्रियमण्डनापि भवता स्नेहेन या पह्वम्‌ | 

आदी व छुछुम प्रवृत्ति समये यस्या भवत्युत्सव , 

सेय याति शकुन्तला पतिगृह सर्वैरनु ज्ञायताम्‌ ॥ 

कभी शकुन्तला के पाले हुए हरिन के बच्चे उसका अव्चल 

पकड़ते थे, मुग-शिशुु की इस व्यथा को देख के कण्व दु'खित हो 
के घोले,--जिस का मुँह दाभ से चिरा हुआ देख कर तू अपने 
हाथ से हिंगोट का तेल लगाती थी, जिसे तेंने समाँ के चावल 
खिला खिला कर पाला है ओर अपने बेटे की भाँति लाड़ लड़ाया 
है सो इस सभय तेरे पैर क्योंकर छोडेगा ? 

यस्य त्वया त्रणविरोहणमिद्ठदीना, 

श्र 
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तैलं न्यपिच्यत मुखे कुशसूचि विद्धे । 
श्यामाक मुष्टि परिवर्धित को जहातिः 
सोथ्य न पुत्र कृतक' पदवीं मगस्ते॥ 
कैसा अनन्त सौन्दर्यसय श्रेम है। यहीं जगत के कवि-कुल- 
शिरोमणि शेक्सपियर ने भारतीय कवि के लिये सिंहासन छोड़ 
दिया है। जो आजीवन सनन्‍्यास धम मे दीक्षित रहा) जिसको 
संसार की अपवित्र छाया को छूने तक की हिस्मत नहीं पड़ी 
प्रकृति जिसके आगे हाथ जोड़े खड़ी रहती है, आज उसी महा- 
योगी के हृदय में प्रेम का उत्सव हजारो प्रवाह से उच्छवासित हो 
रहा है। प्रेमवल के कारण आज वहीं संसार से पराड्मुख 
सन्यासी, एक संसारी ग्रहस्थ की तरह शकुन्तला को पति के घर 
किस प्रकार रहना चाहिए, उसका उपदेश देता है। वह असीम 
शक्ति से आज निर्जीव जड़ पदार्थ को संजीवनी शक्ति देता है। प्रेम 
के प्रभाव से आज बह मंत्रमुग्ध हो के, रोती हुई कन्या की तरफ 
ध्श्नपूरां नेत्रों से देख कर बोला, 'हे बेटी जब तक कुटी के द्वार 
पर तेरे बोए हुए धान खड़े हैं, इन्हे देख देख मेरा शोक क्‍यों कर 
शान्त होगा ! 
बत्से | माम्‌ एवं जड़ी करोषि । ( नि.श्वस्य ) अपयास्यति 
में शोक कर्थ नु बत्से | त्वया रचित पूर्वभ्‌ उटजद्वारविरुढ नीवार 
वर्लिं विलोकयतः । 
फिर वह असीम प्रेम-शक्ति से असीम सुख से कहता है.-- 
अर्थों हि कन्या परकीय एवं तामद्य संग्र ध्य परिग्रहीतु ! 
जातो5स्मि सथ्यो विशदान्तरात्माचिरस्य नित्तेपमि वायेयिता | 
( बेटी पराये घरका धन कहलाती है) सो आज शक्कुन्तला को 
ससुराल भेजकर मे ऐसा निश्चिन्त हुआ हूं; जैसे कोई किसी की 
धरोहर फेरकर होता है। ) 
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इसी प्रेमवल के कारण अतुल ऐश्वये ,के अधिपति प्रस्परोने 
अनेक दास-दासियों को छोड; सपत्ति-पू्ण राजमहलो को तिला- 
ब्जलि दे; अपनी एकमात्र कन्या और ज्ञान भण्डार अधात्‌ भ्न्थों 
को साथ ले, जनग्रन्य रेतीले समुट्र के किनारे अपना शान्ति-निके- 
तन स्थापित किया | यदि श्राप सच्चे प्रेमकी शिक्षा लेना चाहते हैं 
तो आपको चाहिए कि आप इन ढोनों विशाल हृदयवाले महा- 
योगी के पास जाय, जो कल्पना-जगत के चन्द्र और सूय हैं । 

कण्व मुनि तथा प्रस्पेरो के चरित्रका यह महान प्रेम-तत्त्व हमारा 
छुद्र हृत्य सहसा धारण नहीं कर सकता | निदाघ तपनकी प्रखर 
प्रभा में हम दृष्टिहीन हो जाते हैं और उसके भीतर का श्रमृतमय 
प्रेम एक दम नहीं देख सकते | वही हाल हमारी करव मुनि के 
दर्शन करने से होती है । प्रस्पेरो को कौतुकमय सुधांशु मूति देखकर 
ह/ उसके प्रकृति गत श्रसीम प्रेम को एकदम आत्मगत नहीं 
फर सकते । इसी कारण से! फर्डिनन्दन अपनी परीक्षा के समय] 
प्रस्पेरो की प्रकृति न समझ कर, कहा था।-- 
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चक्रवर्ती दुष्यन्त ने भी करव मुनि के सम्बन्ध में ऐसी वी बात 
कही थी- 
अहो | असाघुदर्शी खल भगवान्‌ कए्व. य इमामाश्रमधर्म नियुकतक्त 
इद्‌ किला व्याज सनोहर व 
तप कलम साधयितु य इच्छाति | 
# इसके पिताके क्र स्वभाव से तो इसका स्वभाव कही अच्छा है। इसके 
पिप्ता फा स्वभाव तो बड़ा कड़ा है । 
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भ्रव॑ स नीलोत्पल पत्र घारया 
शमील्तां छेत्तुमृषिव्यवस्यति ॥। 

(यह ऋषि बड़ा अविवेको मालूय पड़ता है! जिसने ऐसी सुकुमारो 
को आश्रम धर्म में लगाया है। इस कोमल अड्डवाली से तपस्या 
कराना ऐसा है, जेसे, कमल की पंखड़ी से शमीलता काठना ! 
इसलिये जिस मुनिने इसे तप मे लगाया है वह अविवंकी है। इस 
युवती का रूप बनावट का सा नहीं है।) 

टेग्पेस्ट नाटक के प्रत्येक अड्ड मे, प्रत्येक दृश्य मे प्रस्पेरों का 
आध्यात्मिक तत्व विभासित होता है। भीषण तूफानवाले समुद्र 
के लहरो की गजना उसके पेरों के नीचे आके लीन हो जाती है। 
आकाश-विहारी भ्रेतो की अलौकिक शक्ति, उसके असीम योग- 
बलसे उद्धृत और बिल॒प्त होती है। मिरान्दा और फर्डिनन्द की प्रीति 
का प्रवाह उसके चरणतलमे आके खुब आनन्द ओर शोभा देते 
है | कभी वह नेपुल्स के बादश।ह के हृदय की क्षुद्रता पर हसता है, 
और कभी अदृश्य रहकर, पापाध एरटोनियो तथा सिबास्टियन 
को मानव-ह॒ृदय के सुख-दु.ख के तत्त्व दिखाता है। इस प्रीति-पूर्ण 
रड्स्थल में वह प्रत्येक अमिनेताका शिक्षागुरु है । मधुर एक तान- 
बादन मे वह प्रत्येक यंत्र तथा प्रत्येक तान का नियन्ता है। मनमोहन 
काव्य में वह प्रत्येक सद्भरीत का सृष्टिकत्तों है। टेस्पेस्ट नाटक क्‍या 
है, मानो विहग-कुजित ललित गीतो से उद्धासित मधुर-मारुत- 
सेवितः शरद-पूर्णिमा की रात्रि है ओर प्रस्पेरो उसमे पूर्ण गोरव- 
मय पूर्रेन्दु है। और कण्व मुनि ? उनके तेज-पुव्ज-कान्तिकी एक 
वार भांकी हुई थी। वह तेजोमय अरुण-मूर्ति, एक मलक 
दिखाके और सभोको अपनी सोन्द्य-छटा से विमुग्ध करके, फिर 
अन्तहिंत हो गई। महाकवि का वह कौशलूपूर् चित्र है। अभि- 
ज्ञान शकन्तला के प्रथम अंक में आपने देखा है. कि कालिदास ने 
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अपनी विस्मयोत्थादक चित्र-क्शलता से, कस्वमुनि को दूर ही रखके! 
उनके दर्शन कराए बिना ही, हमको उनके अनुपम सौन्‍्दये में वांध 
लिया है। और हम अभिज्ञान शकन्तला नाटक के एक के वाददूसरे 
दृश्य देखने में लग गए हैं | कण्व मुनि ने एक बार के सिवाय फिर 
अपना दशन ही नहीं दिया है, परन्तु नए अमिनय में प्रत्येक 
नए चरित्र मे! उस महामुनि की तेज-पुज-कान्ति का आभास नजर 
आता है। जो निरन्तर, उन्ज्वलता, रग तथा नूतन सौन्दय से इमको 
विमुग्ध करता है।उस अनुपम शान्तिरस का सुन्दर प्रवाह अधिक 
प्रबछता से वहने लगा। जिस प्रकार, सू्यरश्मि से, परिव्श्यमान 
जगत के विविध रगकी उत्पत्ति होती है? उसी प्रकार, अमिन्नान 
शकन्तला के प्रत्येक चरित्रका जीवनः इस महामुनिके महान सौन्दय 
से ही हुआ है। गौतमी तथा शारज्जखबः शकुन्तला तथा प्रियम्बदा 
दुष्यन्त और मातलि सव उसी सौन्द्य के मित्न भिन्‍न अवयव 
मात्र हैं। बस्कलशोमिनी) तपोत्रतचारिणी। तपश्चिनी बाला के 
प्रथम दशन के समय, जिसने कण्वमुनि को अविवेकी कहा था, 
देखिए, उसके वाट्ही वह क्या कहता है -- 


सरसिजमलनुविद्ध रैवलेनापि रम्यः 
मलिनमपि हिमाशोलक्ष्म लक्ष्मी तनोति । 
इयमधिकमनोज्ञा वस्कलेनापि तल्वी, 
किमिवहि मघुरणाणां मण्डन नाक्ृतीनाम्‌ ” 

[जैसे कमल शैबल्युक्त होने से अधिक रमणीय होता है, जैसे 
चन्द्रमा की कालिमा उसकी शोभा को वढाती है, वेसे ही यह 
सुन्दरी भी अपने वल्कल वस्त्रों से अधिक मनोज्ञ हो गई है । आत 
तो यह है कि जिनकी आकृति मधुर है, उनके लिये कोन चीज ऐसी 
है जो अलझ्ढार का काम न दे |] 
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दुष्यन्त जब माढ्व्य के आग तपोबन का बृत्तान्त कहता है, 

उस समय भी उसने शकुन्तला के बारे मे कहा था कि:- 
“अकंस्योपारि शिथिलं, 
च्युतमिव तवमालिका कुसुमम्‌ ।” 

[मानो डार से छूट कर आक पर चमेली गिरी हई है।] 

दुष्यन्त का मेघाच्छादित हृठय, उस उज्ज्वल तपन की किरणों 
से, प्रकाशित हो गया है । 

प्रस्पेरो जैसे मिरान्दाका शिक्षगुरु था,बैसे ही कण्वमुनि शह्लन्तल्ां 
के थे। दोनों की शिक्षा का उद्देश्य एक ही था, किन्तु शिक्षा 
पद्धति विभिन्‍त थी। प्रस्परों ने बडे यत्न से मिरान्दा को अपनी 
आंखों के सामने रख के शिक्षा दी थी। और अनत सागर के 

सौन्दर्य कप हू सोन्दर्यमय | 

अनन्त सोन्दय के उपादन, मिरान्द के अपूव सोन्द्यमय हृदय को 
निर्मित किया था। जब उसने देखा कि निर्माणक्रिया सम्पूर्ण 
हो गई है ओर ससार-सागर के तरंगो की आधात उसपर अपना 
असर नहीं कर सकती, तव वह उस सागर-तट निवासिनी, योगिनी 
बाला को निजेन सागर-तीर से ससार में ले आया। मिरान्दा 
की शिक्षा पूर्ण होने पर त्रिकालदशी , वृद्ध प्रस्परो ने कहा था-- 

४.9 00778 09 ५0॥6 , 

[१6 एथ"'ए प्रगाप6 05 ॥86 09श॥ 786 6क्ा के 

ओर उस वृद्ध ने गवेसहित हसते हुए कहा-- 
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के अब वह समय आ गया है के में तुके त्तव बाते बतादू । 
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ठीक ही है; ऐसी आश्वयेजनक शिक्षा क्या किसी को मिलना 
सम्भवित होता है १ ऐसा शिक्षक भी जगत मे दूसरा ओर कोन 
है ? पर हाँ, अभिज्ञान-शकुन्तला मे इससे भी अधिक कौशलपूर 
शिक्षण-पद्धति नज़र आती है। प्रस्पेरो की तरह कण्वमुनि को 
शकन्तला के शिक्षण में निजन, प्रलोभन-शून्य-पाठशाला की 
आवश्ककता नहीं पड़ी थी। शकन्तला का शिक्षण-गृह तपोवन 
होते हुए लोकमय था। वह घीरः प्रशान्त, विसुप्रेममत्त, सन्‍्यां 
सियों का प्रेमनिकेतन होते हुए कुसुम-किशलय-शोमित, भ्रृगंनि 
नादित, ऋतुराजसेवित, अनग-विद्ारित प्रमोदकानन है। कण्व 
मुनि ने गु ढतम, उद श्यमय, उच्चतम शिक्षा के लिये इस सुमधुरता- 
मयः अनग के लीलानिकेतन, प्रमोद-उद्यान को शान्तिरस से ओत 
प्रोत कर रक्खा था | 

शक॒न्तला का शिक्षक कछुषमय सखार को पुण्यसय तपोवस 
बना सकता है। विलासिनी स्त्री को कामरहित योगिनी कर 
सकता है। पाप और चिन्तामय इस ससार को आनन्दमय 
सुरत्लोक मे परिवतित कर सकता है। ऐश्वयमत्त दुष्यन्त नरपति 
को, वनवासिनी तापस-बाला के चरण में बाध सकता है । 

प्रस्पेरो की शिष्या की तरह्‌ कण्व मुनि की शिष्या भी सरलता- 
मयी बालिका, श्र ममयी युवती। स्नेहमयी रमणी। निष्कामधर्म 
चारिणी और तपस्विनी है। किन्तु प्रस्पेणे की शिष्या शकन्तला 
की तरह तेजोमयी योगिनी नहीं है, वह लोकरजिनी गृहिणी नहीं 
है। शस्पेरों की सरल पुतली अपने पिताके सामने ही अपने प्र मी 
से नि सव्ग्धि मनसे आलिगन करके बोली 


और यहा भने तेरे शिक्षक की हेसियत से तेरा बढ़ा उपकार किया है। 
दूसरी राजकुमारियों। की इतना फायदा नही होता है क्योंकि वे अपना समय 
ब्यर्थ विताती है और दूसरे उनकी अच्छा शिक्षक भी नही मिलता है । 


बज जे ऑिन--+ को लिन चलत>3--33>>न कम. 
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जब कि कर्वमुनि की स्वर्गेच्युत मेनकाबाला प्रीति विस्फुटित 
नेत्रो से प्रमी को देख कर कहती है; “मुब्चमं, णक्खु अत्तणो 
पहवामि,/] 
कण्वमुनि का चरित जैसे दुष्यन्त के चरित मे प्रतिबिम्बित 
होता है; उसी तरह टेम्पेष्ट नाठक में एलन्सो तथा एण्टोनियो 
प्रस्पेरो के प्रतिनायक हैं। एक तरफ भोगबलशालीः मनोराज्य 
का राज) असीम अध्यात्मिक शक्तिवाला महान्‌ योगी है और 
दूसरी तरफ असीम ऐश्वरयवाला, अतुल पराक्रमी नरपति है। 
ये दोनों परस्पर विगेधी) महान्‌ चित्र, दशकों के सामने हैं. दशक 
लोग आपस में विचार करते हैं कि, देखे महत्व और सौन्दय में 
कान किससे बढ़ जाता है। देखना चाहिए, दुष्यन्त का अमूल्य 
रत-मंडित सिहासन बाजी मार ले जाता है, अथवा महामुनि का 
तपनरश्मिसय योगासन ? रत्नों से अलंकृत एलन्‍्सो का शरीर 
अधिक प्रभावशाली सिद्ध होता है) कि प्रस्पेोरो का योगकान्ति 
वाला शरीर ९ 
पुरुराज दुष्यन्त सुखलाभ की इच्छा से, नवजीवन की आशा 
से अपने कनक प्रासाद छोड़के महर्पिके आश्रम क्री तरफ दोड़ता 
है। बहां पहुंच ने पर उस को शान्ति और सन्‍्तोष मिलता है! और 
वह आनन्दित होता है देखिए दुष्यन्त क्या कहता है -- 
“अहो ! स्वगोत्‌ इृदमधिकतंर निवृतिस्थानम्‌ अस्त हंदमिव 
अवगद्ेप्स्मि//।___._.__._._._._._._... _$£ः* 
# अर्थ १५० पृष्टम देखिर । 
। झुफे जान दो, मे स्वतन्त्र नही हू ! 
| यह तो स्वर्ग से भी अधिक निवृत्ति स्थान है। इस समय मे रेसा हों 
रहा ह मानों अमृत के कुराड में नहाता हू 
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जिस दुष्यन्तने मात्र अपने बाहुबल के प्रताप से) अमर विरोधी 
दुद्धध दानवदल को पराजित करके देवताओं को विस्मित किया 
था; वही आज शान्तिनिकेतन के आश्रम को देख के, किस प्रकार 
रोमाह्वित हो कर कहता है कि'-- 
“प्राणा नामनिलेन बृत्ति रुचिता सत्करप वृत्तेवने 
तोये काभ्वन पद्मरेणु कपिशे परण्यामिषेकक्रिया । 
ध्यान रत्नशिला ग्रहेष |विद्युध स्त्री सन्निधौ सयमोः 
यद्ाच्छन्ति तपोभिरन्य मुनयस्त स्मिस्तपस्यन्त्यमी ॥'!+ 
प्रस्पेरो के असीम योगबल पर भुग्ध और विस्मित होके 
नेपुल्स का राजा क्या कहता है -- 
७ [फाड़ 7९ 7९ र6086 १ ॥26 व5 ७९ ॥0॥ 000, 
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इन्हीं कारणा से हमन कहा है, कि कण्पमुनि और प्रस्पेरो 
काव्यजगत के सूर्य ओर चन्द्र हैं, जब तक मनुष्य में सहृदयता 
रहेगी जब तक काव्यजगत इन ढोनों महाकवियों के काव्य से 
प्रकाशित रहेगा, तब तक इन काव्यो से मनुष्यको अनन्त भ्रम की 
शिक्षा मिलती रहेगी। 


* जिस स्थानमें वास पाने की और धैनाश्वर अपने तपके द्वारा आकांक्षा 
रखते है, जहा कल्पवृक्ञषके वन में, पवन पाकर प्राण रखने का अवसर हैं, जहां 
फृनककमल फा पराग मिला हुआ पीला जल सन्ध्या पूजन को मिलता है 
जहां रत्न शिलापर बैठ कर ध्यान हो सकता है और अप्सराओंके सामने भी 
इन्द्रियों को वश में रखना वन पड़ता है, उसी स्थान म ये तपस्वी तपंते है। 

| इस विचित्र इन्द्रजाल को शायद ही कोई भहृष्य समझ सके। इसम 
दैवीशक्ति फा हाथ है। हमकी तो यह तमी समझ आरुगा जब कोई आकाश- 
वाणी इसका खुलाशा करेगी । 





कालिदास और शेक्सपियर की नीतिशिक्षा। 
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कविका काम केवल यही नही है कि वह समाजका चित्र 
पाठकोंके चित्त-रूपी चित्रपट पर यथावत्‌ खींच दे, वरिक्त उसका 
बड़ा भारी कत्त 57, अपन सरस काव्य द्वारा, समाजके सामने 
एक उच्च आदशे रखना है। कविका कत्त व्य केवल यही 
बतलाना नहीं है कि, समाज किस रुख जा रहा है, बल्कि यह 
बताना भी है कि, उसे किस रुख जाना चाहिए । कविका काव्य 
एक दर्षण है, जिसमे पढ़ने वाला केवल समाजकी सामयिक 
दशाका प्रतिबिम्ब ही नहीं देखता, बल्कि उसमे वह अपने जीवन 
का आदश भी देखता है। सच्चा कवि समाज का चित्र यथा- 
व्‌ खींचकर उसकी त्रुटियो और दोषो को दूर करता है, अपने 
मधुर शब्दों और अमृत स्राविणी कविता से मनुष्यों को उत्त- 
मोत्तम शिक्षा देता है, मलिन विषय-वासनाओ से चित्त को हटा 
कर उसे सत्कम की ओर ग्रवृत्त करता है, तथा अपनी कविता के 
बल से पोरुष, बीश्ता, साहस, देशभक्ति जातीयता आबि गुणों 
' को पैदा कर के सोते हुए मनुष्यों को जगा देता है। किम्बहुना, 
समाज और मनुष्यो के सामने उच्च आठश रख कर, उन्हे 
पथ की ओर प्रवृत्त करना ही कविका परस कत्तेव्य है। 
इस बात मे कालिदास कहा तक बढ़े चढ़े थे, यह उनके 
काव्य के रसिक पाठक ही जान सकते हैं। इस विषय में वे 
श्रनुपम थे; यदि ऐसा कहा जाय तो अत्युक्ति नहीं होगी। क- 
त्त व्य शिक्षा और नीति-शिक्षा जैसी हमे कालिदास के कार्यों से 
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मिलती है, वैसी अन्य कवियों के काव्यों से मिलना दुलैभ है। उस 
लेख का उद्देश कालिदास से जो नीति-शि्षाए हमे मिलती हैं, उन्हे 
बतलाना दै। कालिदास की नीतियो को हमने (१) व्यक्ति-नीति, 
(२) परिवार-नीति (३) समाज-नीति तथा (४) राजनीति इन चार 
भागो में वॉटा है। इन पर इस लेख में यथाक्रम विचार किया 
जायगा | 


/१) व्यक्ति-नी ति 


शरीररत्ता--कालिशस ने अपन शरीर की रक्षा और 
पोषण तथा अपनी उन्नति पर बडा जोर विया है। उन्होंने 
अपनी रक्षा तथा उन्नति करना प्रत्येक मनुष्य का कर्तव्य बत- 
लाया है । दिलीप के विषय में वे कहते हैं--“जुगोपात्मानमत्रस्त ” 
अथोत्‌ यद्यपि उसे किसी वात का भय न था तथापि वह अपनी 
रक्षा में तत्पर रहता था। कुमारसम्भव भे भी त्रह्मचारी वेश में 
शिव उम्रा से कहते हैं--“शरीरमाय खलुधर्मसाधनम”--अर्थात्‌ 
धम्मका मुख्य साधन शरीर है, अतएवं शरीर-रक्षा मनुष्य का 
परम कत्तेव्य है। रघुवश में नन्दिनी-वधाकाक्षी सिंह भी दिलीप 
को उपदेश देता है--- 
“तद़क्ष कल्याणपरम्पराणा, भोक्तारमूजस्वलमात्मदेहम्‌।” 
(है राजन | तू अपने सुन्दर वलवान्‌ ढेंह की रता कर, जिस 
से तू अनेक सुर्खों को लगातार भोग सके ।) 
अपनी रानी की मृत्यु से दु खिव अज को शान्त्रता देते 
हुए, वसिष्ठमुनि कहते हैं-- | 
“मरण प्रकृति शरीरिणां, विक्ृतिजीवनमुन्यतेबुधे । 
क्षण मप्यवतिष्ठते श्वसन्यदि जन्तुर्ननुलाभवानसो । ” 
(दिहधारियों का मरण स्वाभाविक है? और जीवित रहना 
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अस्वाभाविक-यह बुद्धिमानों का वचन है | यदि प्राणी क्षणमात्र 
भी जीवित रहे तो यह उसके लिये बड़े भारी लाभ की बात है। 
यह उसका परम सोभाग्य है। अतएव शोक में अपने शरीर 
को नाश करना मूखता है ।) 

कालिदास के इन वाक्योंसे पता लगता है कि वे शरी२-रक्षा 
पर कितना जोर देते थे । 

धनामन....शरीर के बाद मनुष्य का दूसरा कत्तेव्य धन 
सैदा करना है। कालिदास इस वात को भूले नहीं हैं। रघुबंश 
में लिखा है कि, विश्वजित्‌ यज्ञ मे सत्रेस्थटान करके खुक्ख हुए 
रघुके पास कोत्स-ऋषि गुरुदक्षिणा के लिये आया। किन्तु 
मिट्टी के अ्ध्य पात्र से ही रघु की निर्धेनता का अनुमान कर क्रे 
उसने कहा-- 

“स्वस्त्स्तु ते निर्गलितास्वुगर्भ' शरद्धं नादति चातकोंडपि”। 

(यज्ञ मे दान देने से तुम निष्किज्चन हों गए हो, अतएव 

तुम से धन की आशा करना व्यर्थ है। क्‍योंकि चातक भी 
शरदूकाल के जल रहित बादल से जल की याचना नहीं करता ।) 
ह इस श्लोक से प्रकट है कि कालिदास भी धन को कितने 
महत्व की वस्तु समभते थे। इस से यह भी सूचित होता है 
कि, धन के बिना लोगो में आदर 'और प्रतिष्ठा की कितनी हानि 
होती है। एक और खुबंशी राजा अतिथि के विषय में भी 
कालिदास ने यही विचार प्रकट किए हैं-- 
“कोशेनाश्रयणीत्वमिति तस्याथसंड्ग्रह: । 
अस्बुगभों हि जीमूतश्वातकैरमिनन्यते ॥? 

धन पास रहने से ही लोग धनी मनुष्य का आश्रय लेते 
और उसकी सेवा-छुश्रूषा करते हैं। इसी से राजा-अतिथि ते 
धन-संग्रह किया, क्योकि चातक पानी भरे हुए मेघों ही की 
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सेवा ओर प्रशसा करता है; जल रहित मेघो की नहीं। किन्तु 
कालिदास धनी कहलाने ही के लिये अथवा इसी लिये कि धन 
पास रहने से लोग धनी मनुष्य की खुशामद करेंगे, धन पैदा 
करना अच्छा नहीं सममते, ओर न वे यह चाहते हैं कि घन जमा 
कर के मनुष्य कृपण और कादर बन जाय। धनाजन का उद्देश 
कालिदास बहुत उच्च बतलाते हैं। उन के मन से धन पैदा करने 
का परम उद्द श परोपकार करना है । रघुवश में एक स्थान पर वे 
कहते हैं -- 
“आदान हि विसगोय सता वारिमुचामिव--” 

(श्रेष्ठ पुरुष धन दान देने ही के लिये एकत्र करते है, जैसे 
मेघ बरसने ही के लिये समुद्र से जल खींचते हैं ।) 

रघुवशी राजाओं का वर्णन करते हुए कालिदास कहते हैं-- 

धद्यागाय सम्भूताथोना” 


(रघुबशी राजा दान देने ही के लिये धन इकट्ठा करते थे |) 
और दिलीप के सवध मे वे कहते हैं - 
“अग्ृप्नुराददे सोड्थम्‌” 
( दिलीप लोभ रहित होकर धन को ग्रहण करता था। ) 
मेघदूत में भी कवि एक जगह कहता है- 
“आपन्नातिप्रशमनफला सम्पदो दा करते हैं हे 

( अर्थात्‌ सज्जन पुरुष धन इसी लिये पेंदा करते हैं। जिस से 

वे विपत्ति में पडे हुओ और दीन-दुखियों की सद्दायता कर सकें। ) 
विनय और अ।जबे-शिक्षा का बडा भारी गुण विनय 

और आरजव है। शिक्षा मनुष्य को विनीत और नम्र बनाती है। 
शिक्षा पाने से मनुष्य को अपनी त्रुटिया ओर कमजोरियां मालूम 
हो जाती हैं। उसे यह भी समम पडने लगता है कि, यदि संसार 
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में उन्नति करना है तो, हमे अपने अभिमान को दूर कर के; विनय 
ओर नम्रता आदि गुणो को परहण करना चाहिए | 

अतएव कालिदास ने भी इस पर ज़ोर दिया है। वे स्वयं 
कितने विनीत और नम्न थे। इसका इस श्लोक से पता लगता है-- 

“मन्द, कवियश, प्रार्थी गमिष्थास्युपहास्यताम्‌ | 
प्राशुलभ्ये फले छोभादुद्वाहुरिव वामन ॥ 

िड़ें बड़े कवियो के यश की इच्छा रखने वाले मुझ मन्द 
बुद्धि को लोग वेसे ही हंसेगे, जैसे, ऊँचे पेड़ पर लगे हुए फल 
तोड़ने की इच्छा से हाथ उठाने वाले बौने को ।] 

रु के विषय में कवि कहता है-- 

“तिषां सदश्वभूयिष्टस्तुद्ाद्रविण राशय. । 
उपदा विविशु, शश्वन्नोत्सेकां: कोशलेश्वस्प्‌ ॥” 

[काम्बोज विजय कर लेने पर, काम्बोज देश वालो के द्वारा 
दिए गए उत्तम धोड़ों के सहित सोने के बड़े बढ़े ढेरों की भेंट 
निरल्तर रघु को प्राप्त हुए परन्तु अभिमान न ग्राप्त हुआ। 
झथात्‌ इतना धन ओर ऐश्वये पाने पर भी उस में अभिमान 
का लेश भी न आया |] 

राम और उनके छोटे भाइयों के विषय में कवि कहता है-- 

“स्वाभाविक विनीतत्व॑ तेषां विनयकर्म णाम्‌ | 
मुमूच्छे सहज तेजो हविषेव हृविभुजाम्‌ ॥ ” 

[जब कुमारों की.स्वाभ[विक नम्रता शिक्षा पाने से और भी 
बद गई, गेसे अग्नि का स्वाभाविक तेज धृतादि डाले से और 
भी अधिक हो जाता है]... + ६ 

लब्शसुर का नाश करने परं “जब ऋषिगण शत्रुघ्न की 
वीरता की प्रशंसा करते हैं, तब वे.लमत्रता के कारण अपना सिर 


थ््प ज१ 
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नोचा कर लेते हैं। इस बात को कवि इस श्लोक में बडी अच्छी 
तरह प्रकट करता है-- 

“तस्य सस्तूयमानस्य चरितां्मेस्तपत्विभि । 

शुशभे विक्रमोदान ब्रीडया वनत शिर ॥” 

[ जब ऋषि लोग शत्रुघ्न की प्रशसा करने लगे तब उनका 

सिर जो प्रताप से ऊचा था, नम्नता से नीचा होकर शोमित हुआ ।] 
राजा अतिथि के विपय में। रुवश में, कवि कहता है-- 
“वयोरूप विभतीनामेकैक मदकारणम्‌ । 
तानि तरिमिन्समस्तानि न तत््योत्सिषिचे मत ॥”? 

[ यौवन, सुन्दररूप ओर ऐश्व्य इन में से कोई एक भी मद्‌ 
का कारण होता है। अतिथि में ये सव थे; तो भी उसे अभिमान 
नहुआ। ] 

विक्रमोव शी में कवि एक स्थान पर कहता है-- 
“अनुत्सेक खछु विक्रमालकार ।” 
( नम्रता वीरो का भूषण है। ) 


शेक्सपियर की नीति। 


एक चाल्ञाक पिता अपने पुत्र को किस प्रकार नीति की शिक्षा 
देता है, यह आपको हैमलेट नाटक में पोलोनिश्रस की शिक्षा से 
भल्ीीभांति विदित हो जायगा । लायराटस से वह कहता है-- 
“(४७ 009 ह078॥68 70 $08 प९, 
०० 07 पराए/॥क्‌णा०णा6पे ॥0प९06 ॥8 ६४. 
छ6 ॥00 एक, 0 09 ॥0 76078 एपो890/ 
पर गाव जी0्प कक, शाते ज्रिशा 80007 
60, 
800 00 ॥0 पैणी) ॥ए ० एफ) 909४ शा। 
06 €8०) ए९ए ॥#/0॥6व, प्र।()७0:४१ 00073 
-36087'8 
0[ ७॥003708 ६0 8 धर पक्र"'8, 07 00९ 7), 
छ6877, ॥86 606 09]0880 ग्राक्षष् 06ए9७02 07 068 
(076 6ए७७ गाक्षा। 0॥6 880, 006 460 वि ए008. 
]क8 - 080. गाक्या/॥ 0075प्र'९, 0पॉ 78४९७ 
॥॥ए ]पपशाआ0ा॥ 
(0080)ए शीए ॥9]08, 88 (ए एप8४8 ८६॥ 0ए५, 
छिफ 70 ९ ए/88880 ॥॥ ई७09, प्रए0, ए0॥ 8७प ५, 
[07 006 809७ 00 [700४8 ॥8 शा्षा, 
श067 8 0070ए0ए७' 79" 8 000' |) * 
छए00 ]09॥ 000 0868 000 एघशॉई शापे छि०॥११; 
जे 007०णाॉं॥8 १०१४ (8 ९१४७ 07 ॥एश्ठ/प7ए; 
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३ 90078 थ,--0 06 00 ))9 ६078, 

0 ४ एरापक 0009ए9, 88 #08 गाही। ॥0 05: 

[]0प ९क्चाईह॥ ॥0 60॥ 8 58 40 धए गाता 

अथोत्‌ू--'मनसा चिन्तित करमवचसा न प्रकाशयेत्‌' शेक्स- 
पियर इस नीति को भलीप्रकार जानता था। बिना समझे बूमे 
कोई काम मत कर वेठो । 

सम्बन्ध बॉधो पर उसको मयादित रखो। 

मनुष्य जांच कर मिन्नता करो । 

घूस लेकर अपनी अवकात मत खराब करो | 

किसी से कंगडा मत करो । याद झगडा कर बैठों तो उसको 
पूरा करो, जिसमें तुम्दारा प्रतिपक्ती तुम्हारा पुरुपाथ जान जाय 

सभो की वात सुन छो, लेकिन कहो थोड़े ही लोगों से । 

हर एक की शिकायत सुन लो, पर अपन विचार एक ढम 
प्रकाशित मत करो। 

अपनी टांग उतनी ही फेलाओ जितनी लम्बी तुम्हारी चादर हो। 

अपनी पोशाक साफ और सुथरी रक्खों, नकि भभकेदार, 
क्योकि पोशाक ही से मनुष्य पहिचाना जाता है। 

कजेदार और लहनेदार मत बनो, क्योंकि इस मे वन और 
मित्र दोनों से था धोना पडता है। दूसरे ऋणी मनुष्य की 
बुद्धि भी मारी जाती है। 

सब के ऊपर यह बात है कि अपने आए को धोखा मत दो, 
यदि तुम अपगे तई सच्चे रहोगे; जैसे दिन के वाद रात का होना 
सत्य है तो, तुम दूसरे किसी को भी धोखा नहीं दे सकोगे। 

स्वाभिमान की र्ता का मनुष्य को पूरा ध्यान रखना चाहिए। 
उसी में बडप्पन है। बात बात में उलम पढ़ने में बडप्पन नहीं 
है। देखिए-- 


75 
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गि9॥7ए [0 06 878४: 
[३ 90 $0 $४ग्रिए ५ पिता ट्वा'४४6 धाएपाशा, 
छा 27९860)9 ६0 गाए (ुप्रगाएशे ता ॥ ४#78ए 
ए॥श॥ ॥07077 8 &४ (6 ४876. 
( छोटी छोडी बात मे उलक जान से महत्व नहीं है। किन्तु 
हों, जब अपनी इज्जत पर आ बने, तब मनुष्य को कुछ भी घठा 
रखना चाहिए | ) 


(२)पखिस्तीति । 


जा अब आकर 


दामत्प पप-जस्पत्य श्र मे के उगहरण ऋालिशस के काव्यो 
में भरेपडे हैं। उिलीयप ओर सुदक्षिणा का पारस्परिक प्रोस 
डबशी के वियोग में पुरुरा का पागढ हो जाना, यक्ञ का अपनी 
पत्नी के विरह में मेयर के द्वारा सत्देशा भेजना, इन्दमती के लिये 
अज का विलाप और काम के लिग्रे रति का कारुणिक रोदन 
आदश दाम्पत्य प्रेम के उद्नहरण हैं। यहा पर उदाहरण के 
तौर कुछ श्लोक उद्वत करके हम यह दिखलाते हैं. कि, कालिगस 
के दाम्पद प्रेम का आदशे कितना उच्च था | 

दिलीप अबनी सहिएी सुदक्तिणा का क्रितता आदर करते थ, 
ओर सुदक्तिणा भी फ्रिम तरह पति के प्रेम मे पगी थी, यह नीचे 
के श्छोफो से मालप होता है 

/अप्र यन्तारमाविण्यि धुयोन्विश्रामयेतिस । 
तामवारोहयलत्नी स्धादवततार च | 

( डिलीय ने अपने सारथी को आ्रान। दी कि घोडो को रोकों। 
तब रानी को रथ से पहले उतार कर, आप पीछे उतरा । ) 

“वसिष्ठधेनोरलुयायिन तमावतेम[न वनिता)वनान्तात | 

पी निरमेपालसप<म पडुक्तिहपोपिताभ्यामिवलोचनाभ्याम))” 

(जब नन्दिनी को बन में चरा कर दिलीप आश्रम को लौटता 
थां तब सदक्षिणा दिन भर के वियोग में पति के दशेनों के प्यासे 
मेत्रो से वार घार उसे देख कर भी नहीं अबाती थी, जैसे कोई 
उपासा मनुधभ्य वार बार शीतल जल पाकर भो नहीं अधाता ।) 


( १६६ ) 


देखिए,इन नीचे दिए हुए श्लोको मे अज अपनी पत्नी के लिएे 
कैसा विलाप करता है-- 

४ सगिय यदि जीवितापहा हृदय कि निहिता न हन्ति माम । 

विषमप्यमृतं क्चिद्धवेदमृतं वा विषमीश्ररेच्छया ।”? 

(याद यह माला ही प्राण हरने वाली है, तो हृदय पर रक्खी 
हुई मुझे क्यों नहीं मारती ? सच है ईश्वर की इच्छा से कहीं विष 
भी अमृत हो जाता है और कही अमृत भी विप हो जाता है। ) 

“अथवा मम भाग्यविप्लवादशनि. कल्पित एप वेघसा । 

यदनन तध्म पातित ज्ञपिता तह्विटपाश्रितालता ॥” 

( अथवा मेरे खोटे भाग्य से विधाता ने इसे वज्ञ कर दिया, 
जिसने वृक्षका नाश तो न किया पर उसकी आश्रित लता का 
नाश कर दिया । ) 

“शशिन पुनरेति श्री दयिता इन्द्रचरं पतत्रिणम । 

इति तौ विरहान्तरक्षमी कथमलन्तगता न मां दहे. ॥” 

( सत्रि चन्द्रमा को फिर भी भ्राप्त ह्दो का है, चकने को 
चकरई फिर भी मिल जाती है-इसलिये वे दोनो वियोग को किसी 
भांति सह लेते हैं । किन्तु सदा के लिये तेरा वियोग मुझे क्यो 
न जलावेगा ? ) 3. 2 

“धूतिरस्तमिता रतिश्च्युता विरतं गेयमृतुनिरुत्सव. | 

गतमाभरणप्रयोजन परिशूत्यं शयनीयमयमे ||” 

(आज, मेरा पैये नष्ट हो गया, हास-विलास बन्द हो गया, 
गाना गया, ऋतु उत्सवहीन्न हो गए, गहनों का अ्रयोजन जाता 
रहा, शय्या सून्ती हो गई ।) मे 

ग्रहिणी सचिवः सखी रह प्रियशिप्या ललिते कलाविधी। 

करुणा विमुखेनमृत्युना हरता वां वद्‌ कि न में हृतम्‌॥” 

( तु मेरी भाया थी, सलाह देनेमें मन्त्री थी, एकात की सखी 


( १६७ ) 


थी! सगीत आदि ललित कलाओ से मेरी प्यारी शिष्या 
थी, अतएव तुझे कठोर काल ने हर कर, बता, सेरा क्‍या नहीं 
हर लिया १ ) 

देखिए इस श्लोक भें विल्ञाप करती हुई रति क्षितना उच्च भाव 
प्रकट करती है-- 

मदनेन विना कृता रति क्षशमात्र क्रिल जीवितेतिमे। 
वचनीयमिढ व्यवस्थित रमणत्वामनुयामि यद्यपि ॥” 

(काम के बिना रति क्षणमात्र के लिये भी जिन्दा रही, यह्‌ 
निन्‍्दा तो मेरी अचल हो ही गई। अब चाहे में तुम्हारा साथ 
देनेके लिये चिता में भस्म भी हो जाऊ तथावि मेरा जलना भी 
इस कलक को नहीं दूर कर सकता |) 

इसी भाव को कवि खघुबश में भी इस भ्रकार प्रकट 
करता है-- 

अथ राम शिरछेदव्शनोद भ्रान्त चेतनामू। 
सीता मायेति शं॑सन्‍्ती त्रिजटा समजीववत्‌ ॥ 
फाम जीवति में ताथ इति सा विजहोशुचम | 
प्राइमल्ा सत्यपस्वान्तं जीवितास्मीति लज्ञिता ॥ 

[ राम के कटे सिर को देखने से व्याकुलचित्त जानकी को 
त्रिजदा ने / यह माया है ”--ऋह कर जीवित किया | जानकी ने 
यह जान कर कि मेरे स्वामी जीते हैं, शोक को त्याग दिया, किन्तु 
प्रथम उनका सरण स मान कर भी जीवित रही, इस कारण 
ललित भी हुई। ] 

किसी और देश के साहित्य में दाम्यत्व-प्रेम का ऐसा उच्च-आदश 
मिलना असस्भव है। 

पति की इच्छा में अपनी इच्छा और पति के सुख में अपना 
सुख सममती हुई आये-ललनाएँ दाम्पत्य-प्रेम की पराकाप्टा 
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दिखला देती है | आयो के घर मे पति के साथ पत्नी का स्वाथ 
एक) सुख एक और स्वर्ग एक है | यदि इस प्रकार एकता न हो तो 
टम्पति एक कैसे दो सकेंगे ? युरोप मे स्वार्थ की विभिन्नता, रुचि 
विभिन्नता और पारलौकिक इध्ट-साधन की विभिन्‍नता होने के 
कारण भारतीय वम्पत्य प्रेम में जैसा आत्मोत्सग, जैसे एक 
निष्टता और जैसी एक्राग्मता देखी जात ॥, वैसी सब वातें 
पाश्चात्य दाम्पत-प्र मं मे कही पाई जायेगी १ वहाँ पति-पत्नी मे 
विच्छेद होने की ही अधिक सम्भावना रहती है। किन्तु भारतीय 
ललनाएँ सब प्रकार एकांग्र मत्न से पति की अनुगामिनी हा कर 
पति की सहधर्धिणी होती है। सब प्रकार से पति की ऐसी 
सहधामणी पनने का सौभाग्य यूरोपीय ललनाओ को नहीं है। 
इष्ट वस्तु की विभिन्‍नता उन्हे अलग कर दती है। इसी से आय 
सतियों की सी प्रेम की प्रगाढ़ता हम यूरोपीय साहित्य मे नही देखते | 
सहर्धामणी का देवतुल्य सतीचरित्र केवल आय साहित्य में ही 
आप कृत का. ऑक. 5] कप 
देखा जाता है । उस प्र मचरित्र में देखा जाता है कि! सती केवल 
इस जीवन में ही पति के साथ मिलकर एक होना नहीं चाहती, 
बल्कि उसकी एकान्त इच्छा ऐसी बनी रहती है कि हम परलोक 
में भी एक होकर देवत्व अमरत्व लाभ करे ! 
शेक्सपियर के नाटकों में यौवन की उन्मत्तता का ही चित्र है। 
उस उन्मतता का जो गुरुजनो के किसी प्रकार के शासन को नहीं 
मानती - जा सम्पूण नेतिकशासनों से एक दम परे है-पापचित्र 
सर्वत्र देख पड़ते हैं। शेक्सपियर के पात्रों भे इन्द्रियछालसा के घोर 
उनन्‍्माद और आवेग दिखाई पड़ते हैं | वेनूडिड के मन में जब 
प्रेम की तरंग उठी, तव उसकी अधीरता का क्‍या कहना था । 
वियेट्स की अपेक्षा भी वह अधिक अधीर हो गया । रोसेढिंड 


किस्टअ 


रु के रे 0:40 पिष्थप 
यौवन राग से इतनी उन्मत्त होंगड़े कि घटे भर भी ऑरलेडो के 
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विना देखे न रह सकी। शेक्सपियर के संयोगान्त नाठकों में 
प्रेम का चित्र यौवन की उन्मत्तता और इन्द्रियलालसा की इतनी 
कलकित मूर्तियां देख पडती हैं कि यह कहना कठिन हो जाता है 
कि यह प्र म चित्र है या इन्द्रियलालसा का चित्र । 

पाश्चाद्य जन समाज में मानवप्रकृति की जैसी रीति नीति 
प्रचलित है, उसी का यथाथ चित्र शेक्सपरियर ने खीचा है। 
गेक्सपियर के सर्वश्रेष्ठ होने के कारण उनके नाथक यूरोप के 
आदश हुए हैं | रूप-गुण के मोह से जो अलुराग उत्पन्त होता है 
वह योवन में कितना दुदेमनीय होता है, इसी का चित्र हम 
पाश्चात साहित्य में देखते हैं । 

पति भक्ति--कालिदास का हर एक स््ी-पात्र पति-भक्त ओर 


पति की आज्ञा पर चलने वाला था। सुदक्षिणा यद्यपि आसन्न- 
प्रसवा थी ओर मुश्किल से उठ बेठ सकती थी, तथापि, जब 
कभी राज्ञा दिलीप अन्त पुर में प्रवेश करते! तव खडी हो कर 
वह उनका अभिनन्दन करती थी। हिमालय जब अपनी पत्नी 
मैना से शिव के साथ एमा के विवाह का प्रस्ताव करता है तव वह्‌ 
उस प्रस्ताव को तुरन्त स्वीकार कर लेती है। क्योकि 
८ भवन्यव्यमिचारिण्यो,भतु रिप्टे पतित्र ता ? 
[ पतित्रता स्प्रियाँ पति की इच्छा के विरुद्ध कोड काम नहीं 
करती । ] 
किसी भी ठेश के इतिहास में सीता के समान पतित्रता और 
साध्वी थी मिलना असम्भव है। जब निर्दोष हो कर भी वह गृह 
से निवासित की जाती है तव चह पति के विरुद् कुछ नहीं कहती, 
बरन्‌ अपनेही को दोप देती है -- 
/ कल्याण बुद्धरथवा तवाय न कामचारोमयिशड्डूनीय. । 
ममैव जन्मान्तर पातकाना विपाक बिस्फूजेथुर प्रसह्य ॥”? 


( २०० ) 


[ तुमने मेरा त्याग अपनी 5च्छा से किया है, इसकी शक्का भी 
करना योग्य नही, यह तो मेरे ही पूर्व जन्मो के पापों का प्रवल 
उदय है। | श्रतग्व वह निश्चय करती है कि-- 

“साहू तप. सूर्यनिविष्ट दृष्टि रूष्व प्रसतश्चरितु' यतिप्ये । 
भूयों यथा मे जननान्तरेडय्रि खमेव भच्तो नच विश्रयोग.॥ ” 

[ सन्तान होने के उपरान्त में सूच की ओर दृष्टि लगाकर तप 
करने का यत्न करूँगी, जिससे फिर भी, दूसरे जन्म मे, तुम्ही 
मेरे भत्ता हो और फिर कभी वियोग न हो । | 

शेक्सपियर के पात्रों मे हमारे सतीव ओर पातिश्त धर्म की 
बाते रहना तो अलग रहे, बल्कि उसमे उनके विपरीत ही बातें देख 
पड़ती हैं। और ऐसा होना ही चाहिए, क्योकि भारतीय ललनाओ 
के सतीत्व और पातित्रद्य के ढग दूसरे ही हैं। एकमात्र पति प्रेम 
से पूण होकर उसी में एक निष्ट होकर रहना ही भारत-ललता के 
सील है। किन्तु पाश्चात्य समाज में ऐसा सतीत्व नही है । उस 
समाज के सतीत्व का रंग रूप इस प्रकार है -- 

(१) उप्त समाज मे स्लियोँ अनेक वार पति बना सकती है | 
एक पति को छोड़कर दूसरा पति बनाने की रीति होने फे कारण, 
हिंख्दू समाज में एक निष्ठता का जैसा गौरव है? वेसा पाश्चात्य 
सतीत्व में नहीं है। 

(२) यूरोपीय समाज में ल्लियाँ सेच्छानुसार पाते चुनती हैं। 
वे एक को छोड़कर दूसरे को भी पति बनाती हैं । इससे यूरोप में 
रमणियो की इच्छा ही प्रवल है । वे स्वेच्छानुसार काये भी करती 
हैं। उनकी सेच्छाचारिता और खतन्त्रता अत्यन्त अधिक है | इन 
दोनो से हिन्दू स्लियों के पातित्रत्य और सतीत्व का कोई साम्य 
नहीं है । वे दोनो परस्पर विरोधी हैं। 

इखद्धियदमन-- इस्ठ्ियो को अपने बश से रखना और उनको 
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चब्चल करने वाले कारणा के होते हुए भी उनका चलायमान न 
होना, एक ग्स। गुण है जिससे सलुत्य बडे से वडा काम कर 
सकता है। कालिशम के मन में मनुष्य के इन्द्रियदूसस ओर चरित्र 
की परफ तभो होती है जब विकार पेश करने वाले कारणों के 
होते हुए भी वह अपने चरित्र को अस्‍्ल॒ुण्ण बनाए रहे | इसी वात 
को सिद्ध करने के लिये, कुमारमस्भव में, तपत्या करते हुए शिव 
ओर उनकी सेवा करती हुई पावती के एक साथ रहने का भौचिद 
दिखलाते समय कालिदास कहते हैं-- 

“अर्थ भतामपि ता समाधे झुश्नुपमाणा गिरिशोषनुमेने । 

विकार हेतों सति विक्रियन्ते येप न चेतासि त एवं धीरा ॥” 

(स्त्रियां का समीप रहना तपस्या के लिये बिन्न रूप हैं। तो भी 
महादेव जी न पावतो को अपनी सेवा करने से मना न किया । क्यों 
कि इन्द्रिया मे विकार पेदा करने वाले स्त्री आदि कारणों के होते 
ि $ ० च्पे * चर 
हुए भी जिनके चित्त मे विकार न पेदा हो वही स्चो धीर ओर 
हढ चरित्र हैं |) 
विवाह करने का उद्देश्य भी कालिदास के भनमें केवल काम- 
तृणा का बुकाना ही नहीं है । कालिदास के मतमें विवाह करने का 
उद्देश्य सन्‍्तान उत्पन्न करना है | कवि कहता है-- 
“प्रज्ञाये गृहमेधिनाम्‌” 
(अथाव-रघुबशी राजा पुत्र के लिये विवाह करते थे, विपय- 
भोगके लिये नहीं |) 
दिलीप के सम्बन्ध मे भी कवि यही बातः दूसरे शब्दों में 
कहता है-- 
“परिणतु प्रसृतव”-- 
[ अर्थात्‌ उसने सन्‍्तान के निमित्त विवाह किया था । ] 
टन्द्रिया का दमन करने ओर अत्यधिक विषयभोग में फसने 
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से मनुष्य की क्या दशा हो जाती है, इसका बहुत सुन्दर चित्र 
कालिदास ने खुबंश ।के अन्तिम सर्ग में, अग्निवर्ण की असा- 
मयिक मृत्युका वणेन करते हुए खीचा है | 

यूरोपीय समाज मे ऐसा नही है। वहां तो लड़के लड़कियां 
जवान हो जातो हैं पर उनका विवाह नहीं, कोई सांसारिक धर्म 
नही। वे स्वच्छन्द होकर अपना जीवन निवाह करते हैं। उनकी 
इन्द्रियछालसा प्रबल है, पर उस लालसा की कोई व्यवस्था नही 
कोई पारिवारिक शासन नहीं। सर्व साधारण का न तो कोई धर्म 
है और न कोई कर्तव्य, ज्ञान है भी तो उत्तना प्रबल नहीं. जिससे 
वे आत्मशासन में स्थिर रहे। इसी से वे यौबन के प्रबलम्रवाह मे वह 
जाते हैं। यौवन की प्रकृति को रोकना वड़ा कठिन है | वहां 
आवाओ का यथेच्छाचारी होना निश्चित ही है । इस दुदेमनीय 
यौवन की यथेच्छाचारिता की ही शेक्सपियर के नाटकों में अधि- 
कता देखी जाती है । 

शेक्सपियर ने आत्मशासन का चित्र खीचने की चेष्टा की है । 
उसकी इसावेला ने आये बिधवा की तरह अपना सांसांरिक प्रेम 
भगवान के समीप अप्रित कर दिया था। उसका-मनुष्य प्रेम देव- 
प्रेम मे परिणत हो गया था । देव-भक्ति का ऐसा चित्र शेक्सपियर 
ने केवछ कैथोलिक धर्म में ही दा था। नवीन तपस्विनी इसाबेला 
अपने भाई को ग्राणरक्षा के लिये श्राथी रात को अकेली एंजिला 
के पास पहुंची थी। एंजिछा ने उस समय अपना पापाभिलाप 
मकर किया, पर यह इसाबेछा को असह्य हुआ। उसने धर्मकोष 
से प्रज्वलित होकर कहा-- 

# 66७ ॥: ॥७8 & 9700७ 060 (६ 0॥08, 
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के लिये धम को धो बहाकर वह न कभी कलकिनी नहीं होगी। |' 
फिर जब उस भाई ने अपनी बहन से पाप मे प्रग्नत्त होने कला 
अनुगेध किया, तब इसावेलाने गरज कर कहा-- 
८6७) ए07 08% ! 
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(रे दुराचारी पापी | अपनी बहन को कलकिती बनाकर तू 
जीना चाहता है ? तुझे धिकार है |”) 
इन दोनो स्थाना में इसावेला ने अपने वे और पतवित्रताको 
वचाकर आत्मसयम का सुन्दर परिचय दिया था। इसावेला का 
हृदय जब धर्मानुराग से पूण और पूत हो गया था। जब बह नए 
अनुराग से मठमे प्रवेश करनेको उद्यत हो गई थी, तव यदि उसने 
एजिला का तिरस्कार कर दिया तो इसमें आश्चये ही क्‍या है? 
उस समय उसके सुन्दर मनोवग के सासने क्‍या पापी एजिला 
ठहर सकता है ? यदि ऐसे ही चित्र शेक्सपियर में होते तो उनका 
सम्मान बहुत अविक बढ जाता । 
रझुऊ-१९नी त्रत- विवाहिता सहधर्भिणी के रहते किसी 
अन्य ज्ली की इच्छा मनसा। वाचा, कमणातक न करता एक-पत्नी- 
त्रत कहाता है। इस व्रत का पालन बढ़ा कठिन है । उस ब्त के 
पालन से मनुष्य भी देवता हो सकता है। इस ब्रत की दीक्षा लिये 
हुए मनुष्य अतुलनीय दाम्पत्य-खुख भोग सकते हैं । गृहस्थी का तो 
एक पत्नीत्रत मुख्यतम अद्ज है। कालिदास ने इस पर भो कितना 
जोर दिया है, यह उनके काव्यो से प्रकट है। यद्यपि प्राचीन काल 
में अनेक विवाह की प्रथा भारतवर्ष म॑ प्रचलित थी, इसमें कोई 
सन्देंह नही, पर यह एक ध्यान देने योग्य वात है कि कालिदास 


॥| 
[3 
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स्तन सिवाय दशरथ के दृतान्त में, इस प्रथा का जिक्र बहुत नहीं 
- किया है। कालिदास के काव्यो के प्रधान प्रधान पात्र एक-पत्नी-तरत 
"परायण हैं, और यदि कुछ ऐसे भी हैं, जिनके एक से अधिक 
पत्नियां है तों इस वात की कवि ने उपेक्षा की है। विवाह के 
उपरान्त उम्ता, जब बडी बूढी स्रिया के चरण छूकर प्रणाम करती 
है, तब वे यह आ्रशीवोद नही देती कि “ तू सोभाग्यवती हो” या 
“वीर प्रमूता हो ” किन्तु वे आशीवाद देती हैं कि “ अखरिडित 
ओैस लभस्व पत्यु. ” -- तू पति के अखण्डित, प्रेम की पानेवाली 
हो-- तेरे सुख में काटा बोन वाली कोई सयानी तुझे न मिले। 
और यद्यपि यह बात प्रसिद्ध है कि गंगा पार्वेती की सोत थी तो 
भी कालिदास ने कुमारसम्भव के सात सर्गो' में एक स्थात पर भी 
“इस बात का जिक्र नही किया है। इन्दुसती की रुट्यु के वाढ अज 
फिर विवाह नहीं करता । रामचन्द्र का एक-पत्नी-ब्रत प्रसिद्ध ही 
है, ओर जब उनके लिये यह आवश्यक हुआ कि अश्वमेध-यज्न 
में अरद्धांगिनी भी साथ हो, तव भी वे दूसरा विवाह नहीं करते, 
व्बल्कि सोने की मूर्ति वनवाकर उसी के साथ यज्ञ का अनुष्ठान 
-करते हैं । इसी को कवि इस श्लोक मे बन करता है-- 
“सीतां हिल्वा दशमुखरिपुनों पयेमे यद्न्यां 
तस्या एव प्रतिक्रति सो यक्कतूना जहार । 
वृतान्तेत भ्रवण विपय प्रापिणा तेन भत्तु 
सा दुबोरं कथमपि परित्याग दु:खं विषेहे || ” 

[ रास ने सीता का त्याग करके पुन. दूसरा विवाह न किया 
-बल्कि उसी की सोने की मूति को सहधर्मिणी बनाकर यज्ञ पूरा किया। 
“इस वृतान्त को सुन कर सीता ने दु सह वियोग-दुख को किसी 

प्रकार सह लिया । ] 
_ अपने पिता का अनुसरण करने वाला कुश भी एकपक्नी 
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परायण था। जब आधीरात को कुश के शब्यागृह मे, श्री 

के वेष में, राजलक्ष्मी ने प्रवेश किया तब वह उससे कहता है-- 
# काल शुभे ! कस्य परिम्रहोवा किया मदभ्यागम कारणते | 
आचक्ष्व मत्ता वशिनारघूरामसन परख्री विमुख प्रवृत्ति॥| ” 

[ है सुन्दरी | बता तू कौन है ? किसकी स्त्री है ? मेरे निकट- 
आने का क्‍या कारण है ? इस बात को याद रख कर उत्तर दे 
कि रघुवशियों का मन दूसरे की ख्ियो पर कभी जाता ही नहीं । |. 

शेक्सपियर के नाटकों पे रोमियों और जूलियट को श्॒ गार 
रस में ऊँचा स्थान मिला है। वह नाटक प्रेमरस का एक चुह 
चुहाता नमूना है। देखना चाहिए शेक्सपियर के उस नाटक के 
नायक प्रमरस में कहाँ तक निपुण हैं। सच्चे प्रेम की मात्रा 
उसमे कितनी है १ कहाँ तक उसने एक पत्नी ब्रत पालन किया है। 
रोमियो रोसेलिण्ड पर मोहित हो गया । उसे दिन रात चैन नहीं। 
उसके चित्त की शान्ति जाती रही । गरम गरस उसास आने लगे। 
शआखों में आँसू वह चले | ऐसी अ्रवस्था को वह प्राप्त हो चुका 
था, किन्तु ज्योंह्ी उसकी नज़र जूलियट पर पडी टोही वह पलट: 
गया | यह आश्चर्यमय परिवतेन एक ही रात मे हो गया | फिर 
जूलियट के लिये भी वही बेचैनी उसे हुई। वह विकल होकर 
जूलियट के घर के चारों तरफ मड़राने लगा। अन्त में छिपकर 
वह उसकी खिड़की के पास गया। 

शेक्सपियर के नाटक में एकपल्नीत्रत ऐसा होता है। अब: 
कहिए रामचन्द्र आदि के साथ उसकी तुलना केसे की जाय ९ 

ऐितु-भक्ति--पिह-भक्ति के भी अनेक उदाहरण कालिदास 
के काव्यों में मिलते हैं | रघुवशी राजकुमार पिता की आज्ञा का 
पालन करना अपना परम कत्तेव्य सममते थे | रघु के विषय मे 


कवि कहता है-- 
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“युवा युगव्यापत वाहुरंसल. कपाट वच्ता परिणद्ध कन्धर, । 
वषुः प्रकपाद जयदूगुरु रघुस्तथाएि नीचेर्तरिनयाद दृश्यत || ? 

[ महा गुजावाला, चोड़ी छाती ओर विशाल ग्रीवा वाला 
रखघु) शरीर की सुन्दरता ओर गुणों मे पिता से बढ़ा हुआ था, 
तथापि नम्रता और वितृ-भक्ति के कारण छोटा ही दिखाई पड़ताथा। | 

वही रघु जब वृद्धावस्था में अपन पुत्र श्रज को राज्यसार 
सोपकर बन मे जाने छूगता है तव अज्न करुणा से गद्गदू होकर 
"पिता से वार बार परित्याग न करने की प्रार्थना करता है। जिस 
राज्य के लिये न जाने कितने बादशाहों ओर राजाओं ने अपने 
पिता का बंध तक किया उच्ती पिता से दिए गए राज्य का अस्वीकार 
करके पिता से अपना परिद्याग न करने की वह प्रार्थना करता है । 
अन्त में यह तय होता है-- 

“सकिलाअममन्य साशितो निवरसन्‍्तावस थे पुराद्वहि' | 
समुपास्थत पुत्र भोग्यया स्नुप्येवा विक्ृतेन्द्रिय श्रिया ॥ ” 

[ रघु संन्यास लेकर नगर के बाहर एक स्थान पर रहने लगा? 
और पुत्र-बधू के समान राज-लक्ष्मी उठी सेवा करने छगी। ] 

/ टुरितैरपि कततुमात्मसाठायतन्ते नृपसूनवोहियतू । 
तदुपस्थित मग्रहीदेज पितु राजेति न भोगरृष्णवा । ” 

[ अनेक राज्यकुमार मिस राज्य को कुत्सित उपाया से 
अपने अधीन करने का यत्न करते हैं, स्व प्राप्त हुए उसी राज्य 
को अज ने अपने पिता को आज्ञा से स्वीकार किया) न कि भोग 
'की इच्छा से | ] 

रामचन्द्र को पित-भक्ति को कथा 'इतती प्रसिद्ध है कि उसपर 
कुछ लिखना पिष्टपेपण करना है। 

जहाँ यूरोप में वालकपन ही से खतन्त्रता की वायु सेवन करने 
को मिलती है, जहां युवावस्था में इन्द्ियलालसा और यौवन मद्‌ 


( २०७ ) 


के आगे सामाजिक ओर पारिवारिक शासन के सब नेंतिक वन्धन 
स्वयमेव खटाखट टूट जाते हैं, वहां विनयपूर्ण पिदृ-भक्ति की 
कौन आशा की जाय ? इन्द्रियलालसा मे लमे और यौवनमद 
से उन्मत्त शेक्सपियर के नायक और नायिकाओं का वर्णन आय 
साहिदय मे हृ दने से भी मुश्किल से मिलेगा । डेस्डिमोना ने पिता 
के शासन की अवहेलना कर ओर यौवनेमद से उन्मच हो कर 
खुली अद्यलत में जिस निलज्ञता का परिचय टिया था वह भी 
देख लीजिए। वह अपन पिता से क्या कहती है । 
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[ वित्ा जी अब में अपने कतंव्य को जानने लगी है। 
आप मेरे जन्मदाता हैं; आप ने मुझे शिक्षा दी है, जिस के 
लिये में आपकी ऋणी हू और आप की इज्नत करती हूं। और 
यहां तक में आप की लड़की हू। यह मेरे प्राणपति खड़े हें, 
अब भेरा कर्तव्य इनकी सेवा करने का है। जिस प्रकार मेरा 
मां ने अपने पिता की बात न मान कर आप का साथ दिया था 
उस्ली तरह में भी अब मेरे प्राणपति का साथ दूंगी। ] 


( २०८ ) 


आइमोजन अपने पिता को किस प्रकार उत्तर देती है, जरा 

उसकी भी सुन लीजिए । 
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[आइमोजन अपन पिता से कहती है , पिता जी में आप ही 
के कारण पोस्थ्युमस को प्यार करने लगी हूँ । आप ने उसको मेरे 
साथी की हैसियत से पाछा पोषा। मैं उसके साथ खेली छुदी। 
अब आप ऐसा क्यो कहते हैं ? वह तो एक उत्तम कोटि की 
स्त्री के लायक है | मुझे उसने एक तौर से खरीद सा 
लिया है ।] 

जलियट का हाल तो किसी से छिपा न होगा। उस के पिता 
की आजा न मानने पर कैसा हत्याकांड £आ था सो हमारे पाठकों 
से छिपा नही है 

शेक्सपियर के पात्रों की पिदू-भक्ति से आप उल्त समाज 
की दशा का ज्ञान प्राप्त कर सकते हैं । हा हैमलेट को लोग पिठू- 
भक्त कहते है और उस के पागलपन का कारण भी पिठ्भक्ति ही 
बतलाते हैं। पर बात यह नही है। उस के पागलपतन ओर 
दिमाग की अस्थिरता का कारण पिठ्भक्ति नही था। यदि पितृ- 
भक्ति ही से प्रेरित हो कर उसने पागलपन धारण किया 
होता तो-- 

(१) भूत (पिता की आत्मा) की आजा पाने के बाद ही वह 
अपन पिता की हत्याका बदछा लेने के लिग्रे कोई काररवाई 
करता, ऐसा उसने नहीं किया। 


( २०६ ) 


(२) दो महीने तक वह चुप बैठा रहा। अपने उद्ंश्य- 
पूति के लिये उस ने कुछ भी नहीं किया । 

(२) अपने वैरी चाचा को उसने कई दफे मौक़ा पाकर भी 
नही मारा । 

(४) बादशाह पर खेल का कैसा प्रभाव पढ़ता है, यह देखने 
का भार उसने होरेशियो पर छोडा, स्वय न कर सका। उसको 
अपने पर भरोसा न था। 

(७) पिता की हत्या का बदला लेने के पूर्व ही वह इद्नलैण्ड 
जाने के लिये तैयार हो गया । 

(६) होरेशियो के कहने पर भी वह लाएटिंस से लडना 
नहीं चाहता था। और सामना करने से जी चुराता था। 
कितने स्थान पर उसके कहे हुए वाक्यों से यह सिद्ध होता है कि 
बह कुछ नहीं कर सकता था । जब वह अपनी माँ से बात कर 
रहा था और भूत (उसके पिता की आत्मा ) वहां प्रकट हुआ तो 
बह उसके कुछ कहने के पहले ही समझ जाता है कि इस समय 
इस आत्मा का यहा आना केवल-- 
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और वह एकाएक बोल उठता है-- 
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(क्या तुम अपने अनाज्ञाकारी पुन्रको धिकारने के लिये तो नह्दी 
आए हो” जो वुम्हारी आज्ञानुसार चलने मे शिथिल्रता 
करता है |) 


० 


(२१० ) 


, पिठ्भक्ति इसको नहीं कहते। यह तो अपने इच्छा की 
भक्ति है है 
अआ्रात प्रेय--कालिदास के श्राठप्रम का भी आदरश बहुत 


रचा है। दशरथ के पुत्रों के विषय में कवि कहता है-- 
“परस्पराविरुद्धास्ते तद्रघोरनघं कुलम । 
अलमुग्योतयामासुदेवारण्यमिवातेव:॥” 

(राम आदि चारों भाई परस्पर प्रेम करते हुए रघुकुल को 
बैसे ही शोभायमान करते थे, जैसे, वसन्‍्त ःगदि ऋतु नन्दनवन 
को श्रधिक शोभायमान करते हैं|) 

लक्ष्मण और भरत का आहप्रम इतना उच्च और पत्ित्र है 
कि उसकी समता का उदाहरुण किसी दूसरे साहित्य में मिलना 
दुलेभ है। रघुबंश के इतिहास में श्राट-विरोध का वैसा एक भी 
उदाहरण नहीं मिलता जेसा कि शाहजहां की मृत्यु शय्या पर अथवा 
औरंगजेब की मृट्ु पर भाइयो के बीच हुआ था। अ्रातृग्रेम 
रघुकुल का परम्परागत धर्म था। कुश आदि ने भी इस गुण को 
पैवृकसम्पत्ति के समान अपने पिता से पाया था। कवि 
लिखता है। 

#श्रथेतरे सप्त रघुप्रवीरा ज्ये्ठ पुरोजन्मतया गुणैश्व। 

चक्रु:कु्श रलविशेषभाज सोम्रात्रमेषां हि कुलानुसारि ॥” 

(लव आदि सात भाइयों ने उम्र और गुण में सब से बढ़े 
कुश को गद्दी पर बिठाया। सच है, श्राठप्रेम रघुकुल की 
रीति ही है |) 

अब ज़रा शेक्सपियर के श्रातृप्र म से भी आनन्द उठाइए ! 
शेक्सपियरने हेमलेट नाटक में बड़ी खूबी से चित्रित किया है [कि 
भाई साई का प्रेस कैसा होता है ? आये साहित्य का आहठप्नम 

ऊपर देख इी लिया अभ पारचात्व का नमूना देखिए । हैमब्रेर 


( ११) 


का पिता डेनमा्क में राज्य करता था। क्लाछदियस नामछा 
उसका एक भाई था । उस की भी राज करने की इच्छा हुई भोर 
उसने वाग में सोये हुए अपन भाई के कान में दो चार बुन्दजहर 
के टपका दिए। फल यह हुआ कि बादशाह का शरीर फूट 
निकला ओर वह मर गया । इधर [क्लाउडियस न यह ख़बर उड़ा 
दी कि बादशाह को सर्प काट गया और वह मर गए । चलो कांटा 
निकल गया । वह गद्दी पर बेठा ओर उसने अपनी भौजाई से 
विवाह कर लिया | मामला खतम । राज का राज और रानी घलुवे 
में। पाश्चात्य साहित्य में आपको श्रातृप्रम के ऐसे ही अनेक 
नमूने मिलेंगे । 


[१] समाजनीति 


+--+5२२णछेक्हस:ए तन 


परस्पारिक सन्‍्य व०वृह7--समाज के सभ्यो में? आपस 
में एक दूसरे के साथ सचाई और ख़रापन) समाज की स्थिरता 
का मूल कारण है। जिस समाज में छोग एक दूसरे को धोखा 
देने वाले होते है तथा एक दूसरे के साथ सचाई का बर्ताव नहीं 
करते वह समाज बहुत जल्द अधोगति को प्राप्त हो जाता है। 
कालिदास के काव्यों से पता लगता है कि वे सचाई के बढ़े कायल 
थे। कालिदास के पात्रो का प्रधान गुण सचाई और खरापन है। 
कालिदास रघुकुछ के राजाओं के सम्बन्ध में कहते है 
“सत्याय मितमापिणाम” 

रघुबंशी राजा सत्य बोलने के लिये मित-भाषी थे, जिसमे 
उनके मुख से कोई बात मूठ न निकल जाय । दशरथ के विषय 
में कवि कहता है-- 

“तर वितथा ( वाक ) परिहास कथास्वपि” 

वह हंसी-मजाक में भी कभी भूंठा न बोलता था। एक 

दूसरे रघुबंशी राजा, अतिथि, के विषय में भी कवि कहता है-- 
“यदुवाच न तन्सिथ्या” 

जो कुछ उसके सुख से निकलता वह कमी भूठ न होता । 
यह प्रसिद्ध ही है कि दशरथ न अपने प्राण और सुख को द्याग 
कर भी सत्य का पालन किया । 

कृतज्वृत]-- टैतज्ञता अथवा दूसरे के किए हुए उपकार 


को मानना कालिदास के पात्रों का दूसरा गुण है। जब प्रिय- 


( ४१३ ) 


दर्शन नाम का गन्धवे) जो शाप के कारण हाथी हो गया था, 
अज मे मारे जाने पर पुन गन्धव शरीर प्राप्त करता है, तव वह 
अञ का प्रत्युपकार करन के लिये कितना व्याकुल होता है! यह इस 
श्लोक से मालूम होता है-- 

धसम्मोचित सत्ववतात्वयाह शापाधिरत्रार्थित दशनेन । 

प्रति प्रियंचेदभवतो न क्या वृथा हिमे स्यात्स्वपदोपलब्धि ॥ 

( है राजकुमार ! आएने मुझे शाप से छुडाया। यदि 
आपका ग्रह्मुपकार न कर » मेरा पुन गन्धवे-पढ का पाना दृथा 
हो जायगा। ) 

मेघदूत में कवि कहता है-- 

“न चुढ्रोडपि प्रथमसुकृतापेक्षया सश्रयाय 
प्राप्ते मित्रे भवति विमुख कि पुनयस्तथोच्चे । 

(नीच मनुष्य भी अपन उपकारी मिर की सहायता के लिये 
आने पर प्रत्युपकार करने से विभुख नहीं होता, तो फिर उच्चकुल 
में उत्पन्न मनुप्य का क्‍या कहना है । ) 

कालिदास नपशुओं के उपकार का भी बदला ढेना मनुप्य का 
थम बतलाया है। देखिए-- 

“तान्‌ हत्वा गजकुलब इतीत्वैरान्काकुत्स्थ कुटिल नखाग्रलग्रमुक्तान। 
आत्मान रणकृतकम णा गजानासानृएय गतमिच मार्गखैरमस्त ॥॥” 

( श्रथात्‌ दशरथ ने! हाथियों से महावैर रखने वाले, गजमुक्ता 
लगे हुए कुटिल नखवाले, सिंहों को मारकर, मानो युद्ध में अपने 
साथ उपकार करने वाले हाथियों से अपने को उऋण शानरा ।) 

दया और आदास्ये-॑या ओर ओदाय्य में भी कालि- 


दास के पात्र किसी के पीछे नहीं हैं रघु | कितने उदार और दानी 
थे, यह कालिदास के इस श्लोक से सूचित होता है-- 


( २१४ ) 


“स बिश्वजितमाजहे यह सवेस दक्तिणाम्‌ 
आटान॑ हि विसगोय सता वारिमुचामिव |!" 

( रु ने विश्वजित नाम का यञ्न किया, जिसमे उसने अपना 
सर्वेख दक्तिणा में दे दिया । सच है। श्रेष्ठ मनुष्य डान देने ही के 
लिये घन सथ्वय करते हैं. जिस तरह कि मेघ जल वरसन ही 
के लिये समुद्र से पानी लेता है। ) 

रघु और कौत्सका वादविवाट) जो तीचेके श्लोक मे है; ओऔदाय्य 
का कितना उच्च उदाहरण है-- 

“जनस्य साकेत निवासिनस्तौ द्वावप्य भुताममिनन्य सलौ । 
गुरुप्रदेयाधिकनिःस्प्रहोडथी नृपोष्रधिकामादधिक प्रदश्च ॥”? 

( याचक की श्रावश्यकता से श्रधिक देने वाला रघु। श्रोर 
गुरुद्तिणा के लिये जितनां घन चाहिए उससे अधिक न लेने 
बाला कोत्स-ऋषिः दोनों अयोध्या-निवासियों की बडाई के पात्र 
हए। ) 
> खुबुत् के औदाय्य की प्रशसा मे कवि रूहता है-- 

“अ्रप्यमुप्रणयिनां रघो'कुले न व्यहन्यत कदाचिदथिता'' 

रघुकुल में प्राण तक मागने वालो की याचना कभी वृथा नहीं 
जाती | 

आा।तिथ्य-पतत ३- कालिदास के काव्यों मे आतिथ्य- 
सत्कार की भी खूब महिमा गाई गई है। वशिए मुनि के आश्रम 
में दिलीप के जान पर कवि कहता है-- 
ध्तमाविथ्य क्रियाशान्त रथन्नोभ परिश्रमम । 
पप्रन्छ् कुशल राज्य राज्याश्रम मुनि मुनि ॥!' 

( जब आतिथ्य-सत्कार स माग चलने की थकावट जाती रही 

तब वशिए्ठ मुनि ने रघु से कुशलवातो पूछी । ) 
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इसी तरह गुरु-दक्तिणा के लिये आए हुए कौत्स ऋषि का 
आतिथ्य-सत्कार करने के पश्चात्‌ रघु ने उससे कुशल बातों पूछी 
है। जब राजकुमार अज इन्दुमती-खयंबर के अवसर पर विदर्भ 
देश पहुंचा तब भोजराज ने अज का कैसा आतिथ्य-सत्कार किया, 
इसे कवि ने इस श्लोक में वर्णन किया है-- 


«“प्रवेश्य चैन पुरमग्रयायी नीजैस्तथोपाचर दर्पित श्री । 
मेने यथा तत्र जन समेतो बेदभमागन्तुमज गृहेशम्‌ |” 
(आज का प्रवेश राजधानी में करा कर और श्र की सेबा में 
अपनी सबेख लक्ष्मी सोप कर भोजराज ने उसकी ऐसी सेवा 
औ्रौर ऐसा आतिध्य-सत्कार किया कि वहा आए हुए लोग विद्भे- 
राज को पाहुना और हज को उस घर का स्वामी सममने लगे | ) 
शेक्सपियर के पात्रों की सामाजिक नीति के सम्बन्ध में श्रीयुत 
पूर्णचन्द्र बसु लिखते हैं. कि --“शेक्सपियर पराश्वात्य जगत के 
जन समाज और मानव प्रकृति के चित्रकार थे। उन्होंने उस 
जन समाज के आचार-व्यवह्ारः रीति-नीति आदि का सजीब 
चित्र खींचा है। वह चित्र इतना प्रशत्तः इतना यथाथथ) इतना 
मर्मोद्घाटनकारी है कि दखने से माद्ूम होता है. कि जेसे फोटो- 
प्राफ से वह चित्र खींचा गया हो |” 


“इसाई धमोनुसार मनुष्य में पापांश ही अधिक है। समाज 
के अधिकांश व्यक्ति राजसिक और तमोगुणी हैं। इससे जन- 
समाज के अधिकांश लोग निर्मल-चरित्र नहीं हैं। यूरोपीय जन- 
समाज जिन सब विशेष गुणों का आधार है, उसमें जिस प्रकार 
रजोगुण और तमोगुण का विकाश हुआ है, उसी के प्रकृत चित्र 
की प्रत्याशा यूरोपीय कवियों के चित्र में की जा सकती है।” 
आर वही शेक्सपियर ने भी किया है । 


(२६) 


लब ऐसी वात है तो फिर आर्यसाहिल के पात्रों की तरह 
परतसर सलत्यवहार दया और ओदार्य, कृतज्ञता, आतिथ्य- 
सत्कार ध्यदि जो सलगुण के प्रधान छक्षस है यूरोपीय समाज में 
कैसे पाए जा सकते हैं ९ 


“क्र हु ४8 


(४) गजनीति 
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इस विषय में तो कुछ कहने की आवश्यकता ही नहीं। रघु- 
बश में राजाओं ही का वर्णन है। उःमें ऐसी सैकडो उक्तिया हें, 
जो इस वात की घोषणा कर रही हैं कि, कालिदास बहुत बडे राज- 
नीतिज्ञ थे। राजा किसे कहते हैं, उसका सबसे प्रधान, धर्म या 
कत्त व्य क्या है, प्रजा के साथ उसे कैसा व्यवहार करना चाहिए- 
इत बातों को कालिदास जैसा समभते थे, बेसा शायद्‌ श्राज कल 
के बडे से बडे भी राजे महाराजे और राजनीति-निपुण अधिकारी 
न सममते होंगे। कालिदास की--“स पिता पितरस्तासा केवल 
जन्म हेतव ”--सिफ यह एक उक्ति इस कथन को समर्थन के 
लिये यथेष्ट है ! 

राजा का परम धम अपनी प्रजा का पालन करना और उसे 
हर प्रकार से प्रसन्‍न रखना है। वह राजा यथार्थ में राजा कह- 
लाने योग्य नहीं जो अपनी प्रजा को प्रसन्‍न और सुखी नहीं 
रखता | इसी लिये कालिदास ने कहा है - 
“राजा प्रकृति रखनात्‌” । 

कालिदास के समय में राजा अपनी प्रजा से बहुत अधिक कर 
न लेते थे, और जो लेते भी थे, उसे प्रजा के हिताथथ खच करते थे। 

जैसा कि इस श्लोक से प्रकट होता है-- 

प्रजानामेव भूयर्थ स ताभ्यो बलिमग्रहीत्‌ । 

सहस्रगुण मुत्स्रष्टुमादत हि रसं रवि ॥ 

(प्रजाका हित करन ही के लिये दिलीप उनसे कर लिया करता 


55.) 


था, जैसे हजार गुना बरसने ही के लिये सूर प्रध्वी से जल लेता है।) 
कालिदास के कात्यों में राजा लोग पतक्तपात रहित होकर दण्ड 
तथा पुरस्कार देते थे। रघु के विषय में कवि कहता है-- 
स हि सबंस्य लोकस्प युक्त दश्डढतया मनः । 
आवद्धे नातिशीतोष्णो नभस्वानिव दक्षिण: ॥ 

[नीति के अनुसार यथोचित दण्ड देने से रघु सब लोगों का 
मन हरने वाला त्आ; जैसे न अधिक शीतल और न अ्रधिक गरम 
दक्षिण पवन सब का मन हरने वाला होता है ।] 

दशरथ के विषय में कवि कहता है-- 

समतया वसुवृष्टि विसजनेरनियमना द्सता च नराधिप. । 

अनुयौय यमपुण्य जनेश्वरा स वरुणा वरुणाम्रसरं रुचा || 

[महाराज दशरथ पक्तपात रहित होकर समान बरताव से, 
लोगों को धन का पु रस्कार देने से, तथा दुष्टों को दण्ड देने से 
वरुण सहित यम और कुबेर के, और तेज में सूथ के समान 
माठम होते थे।] 

प्राचीन काल में प्रजा को राजा अपने पुत्र के समान पालते 
ये। यह इस श्लोक से पता लगता है-- 

प्रजानां विनयाधानद्रक्षणाद्‌ भरणादपि । 
स पिता पितरस्तासां केवल जन्म हेतव' ॥ 

[प्रजा को शिक्षा देने से तथा उसकी रक्ता करने और पालन 
करन से दिलीप वास्तव में प्रजा का पिता था । उनके माता पिता 
तो केवल उनके जन्म देने वाले थे ।] 

शकुन्तला मे भी दुष्यन्त एक स्थान पर कहता है-- 

येन येन बियुज्यन्ते प्रजा स्तिग्पेन वन्धुना । 
स स पापादते तासा दुष्यन्त इति घुष्यताम ॥ 
[दुष्यन्त अपने राज भर मे डुग्गी पिटवा कर यह कहता है-- 
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* हमारी प्रजा में से मृत्यु के कारण जिस किसी का किसी रिश्ते 
दार से वियोग हो जाय, वह दुष्यन्त को अपना रिश्तेदार समझे ] 

राम के विषय में कवि इसी वात को दूसरे शब्दों में कहता है- 

तेनाथ वाह्योभ पराड मुखेन तेन प्नता विघ्नभय क्रियावान्‌ । 

तेनास लोक पिठ्मान्विनेत्रा तेनेव शोकापनुदेव पुत्री ॥ 

[लोभ रहित राम से लोग अपने को धनवान सममतते थे 
अथोत्‌ रामचन्द्र लोभ से प्रजा का धन न हरते थे। विघ्न मय 
को दूर करने वाले राम से लोग यज्ञ आदि का अलुष्ठान करते थे । 
जिससे प्रजा निश्चिन्त होकर यज्ञ आदि कर्मो' का अनुष्ठान करती 
थी। राम प्रजा को शिक्षा देने वाले थे, इससे प्रजा उन्हें पिता 
समभती थी। वे प्रजा के दु खो को दूर करते थे, इससे प्रजा 
उन्हें अपना पुत्र सममती थी ।] 

कालिदास के काब्यों के राजा अपने शत्रुओं को पराजित 
करके छोड़ देते थे, उन पर अत्याचार नही करते थे। शत्रओ के 
शरण आ जाने ही पर उनका सन्‍्तोप हो [जाता था। पराजित 
शंत्र को उसके पूर्व वैभव में फिर विठा देने ही को वे अपना गौरव 
सममतते थे । 

कालिदास बर्शित राजाओं के अद्न में उत्कृष्ट और योग्य गुण 
वास करते थे। प्रजाश्रों पर वे असहनीय कर कभी न बिठाते थे। 
उनसे लिये हुए छोटे मोदे करो के वे उनके ही कल्याणाथ खर्चे 
कर दिया करते थे। न्यायाधीश का काम वे स्वय करते थे। वे 
निष्पक्षपात होकर शासन करते थे। उनका प्रजा वात्सल्य गुण 
अवशणनीय था | 

रघुबशी राजाओ ने दु ख सह कर भी प्रजा के कल्याणार्थ 
कम किए। और दूसरो के दु ख निवारण करने में सटेव तत्पर 
रहे। प्रजा के साथ उनका ऐसा अच्छा व्यवहार रहता था कि, 
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पत्येक जन यही सममता कि मुझ अकेले ही पर राजा की अत्यन्त 
छुपा है। राजा के उत्कृष्ट व्यवहार से प्रजा सदेव राजनिप्ठ 
चनी रही। 

प्रजा भी केवल दिखलान के लिये नहीं, बल्कि सच्चे हृवय से, 
राजा की भक्ति करती थी। अजा राजा के सुख में अपना सुख 
ओर उसके दु ख में अपना दु.ख मानती थी । जब बहुत दिनो के 
वाद दिलीप ऋषि वशिष्ठ के आश्रम से लौटे तब उन्हे देख कर 
प्रजा कितनी प्रसन्‍तर हुई यह इस श्लोक से जाना जाता है-- 

तमाहितोत्सुक्यमव्शनेत प्रजा. प्रजा त्रतकर्शिताइम्‌। 

नेत्रे पपुस्तृप्ति मनाप्ु वद्धिनंबोदय नाथमिवोषधीनाम्‌ ॥| 

(बिहुत दिनो से न देखने से उत्कंठित प्रजा वशिप्ठ के आश्रम 
से लोटे हुए, और पुत्रत्नत करने से कश-शरीर दिलीप को अतृप्त 
नेत्रों से देख कर प्रसन्‍त हुई, जैसे नवीन उदय हुए चन्द्रमा को 
देख कर लोग प्रसन्न होते हैं ।] 

इन्दुमती की मृत्यु से दु खित अन्न के साथ प्रजा की कैसी 
सहानुभूति थी, इसे कालिदास इस श्लोक मे प्रकट करते हैं। * 

स विवश पुरी तया विना क्षणदापायंशशाड्र बशन' । 

परिवाद मिवावलोकयन्सव शुच, पौर वधूमुखाश्र्‌ पृ ॥ 

जैसे रात्रि के वियोग से चन्द्रमा कान्तिहीन हो जाता है उसी 
तरह इन्दुमती के वियोग-दु ख से कान्तिहीन अजने, पुर में प्रवेश 
करते हुए; इन्हुसती के बियोग मे रोती हुई नगरवासिनी ख्ियों 
की आखो से बहते हुए ऑसओ मे, अपने ढु ख का प्रवाह सा 
बहते देखा ।) 


> बन 


शेक्सपियर की राज-नीति। 
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शेक्सपियर के ऐतिहासिक नाटकों के पढने से उसके राज- 
नतिक विचार का भली प्रकार पता लग जाता है। शेक्सपियर 
राजनैतिक प्रश्न को कई दृष्टि-बिन्दुओ से देखता था| पर विशेष 
तर वह शासकवर्ग के ही दृष्टि-विन्दुओ से राजनेतिक समस्याएँ 
हल करता था। क्योकि बह शासन का पतक्तपाती था। डसको 
सुशासन की आवश्यकता और उसके सदुपयोग 2९8 श् ज्ञान था। 
वह नौकरशाही का सदस्य न था, किन्तु वह का पूरा 
पक्तपाती था। जनता पर उसका विश्वास नथा। यह बांत 
उसके चतुर्थ हेनरी/ जूलियस सीज़र, कारोलेनस के नाठकों से 
भलीभाति प्रकट होती है। व्यापारियों को भी वह विश्वसनीय 
नहीं समझता था । 

शेक्सपियर ने अपने ऐतिहासिक नाटकों मे छ राजाओ के 
पूरे वन किए हैं। जिनमें उसने तीन नाटकों मे तो राजाओं 
की सफलता दिखाई है ओर बाकी के तीन नाठढकों में उनकी 
असफलता इन नाटकों के अनुशीलन से यह भलीभाति विदित होता 
है. कि ससारपर अपना प्रभुत्व जमाने में किस प्रकार सफलता 
ओर असफ लता भ्राप्त होती है। स्लिगल (80॥98०) के कथना 
नुसार शेक्सपियर के ऐतिहासिक नाटक राजाओं के लिये दर्पन 
का काम करते हैं ।& 
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शेक्सपियर सम्राज्यवादी था। वह इंगलेंड में एक साम्राज्य 
स्थापित करना चाहता था। इसी कारण उसने श्रपने पंचम 
हेनरी नामक नाटक में चार विषिध-भाषाभाषी महान शक्तियों 
को एक दिल होकर फ्रांस में लड़ते हुए दिखाया है। और यद 
दिखला दिया है कि जातोय एकता ही जातीय विजय का मूल 
कारण है। 

पञ्वम द्वेनरी शेक्सपियर का आदश राजा है। बह नीति-प्रिय 
है । फ्रान्स के साथ युद्ध करने में वह सवेथा सम होने पर भी 
लाट पादड़ी से उसने अपने अधिकार के सम्बन्ध में अनुमति ली | 

युद्ध के लिये उसके रवान होने के समय ही एक पहड्यन्त्र 
पकड़ा गया जो स्वय उसकी हटा करने के लिये रचा गया था। 
राज-द्रोहियों को उसने उचित दएड दिया, जिसमें देशके अमन 
चैन में कोई गड़बड़ी न पढ़े, न कि अपने व्यक्तिगत अपमान के 
कारण । 

शेक्सपियर का राजा इंश्वर पर भी श्रद्धा रखता था। वह 
नास्तिक न थां। नाटक में बार बार उसने 'इश्वर की इच्छा' का 
उल्लेख किया है। युद्ध में भी वह सब कार्या' का खयं निरीक्षण 
करता था . अपनी प्रजा से भी वह उचित व्यवह्वार करता था| 
उनपर उसने अपना पूरा प्रभु जमा लिया था| 

शेक्सपियर अपने सम्रय की प्रचलित शासनप्रणाली से सहानु- 
भूति रखता था इस कारण से नहीं कि वह अच्छी थी बरन्‌ इस 
कारण कि वह प्रचलित थी |$ यद्यपि वह राजनेतिक-विप्रह के 
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काल में नहीं उत्पन्न हुआ था और न उसके समय में सुधार दी 
हुआ था, तथापि रोज़ेज के युद्ध! से उसने पैठक राज्यशासन के 
दुष्परिणामको बखूबी देख लिया था। वह राज्य के अन्तर्गत 
प्रतिनिधि शासन का पूर्ण पक्तपाती था। 


भाषा | 


निजता 


संसार मे जितने माटक लिखें गए हैं, उन सब को देखने से 
पता चकता है कि अधिकांश नाटक कविता अथांत्‌ छन्टोबद्ध 
भाषा में लिखे गए है। इसका क्या कारण है” श्रीयुत सुरेन्द्र 
नाथ सिंह बौ० ए० ने ध्यपने नाटक ओर अभिनय! शीषक लेख 
में लिखा है कि जहां तक अलुसान किया जाता है इसके कारण 
निम्नल्रिखित हो सकते है. - 

(१) प्राचीन काल मे प्न्थकारों की प्रवृत्ति कविता की तरफ 
अधिक थी। भारतवर्ष के विषय मे तो यह वात और भी विशेषता 
से कही जा सकती है। मेरा विश्वास है कि सभी जातियों के 
साहित्य का प्रारम्भ कविता से हुआ है। उस समय गणित, 
ब्योतिष, आयुर्वेद इत्यादि की रचना छुन्दोमयी भाग में 
ही होती थी। कलाकोशल के भी ग्रन्थ छन्दों में ही लिखे जाते 
थ्े। अतण् ऐसी श्रवस्था मे नाटकों की रचना पय में होना 
कोई आश्चरय की बात नही है । 

(२) भाव की अधिकता,अथोत्‌ प्राचुय्य के कारण मनुष्य की 
बोली में तात्कालिक परिवर्तन लक्षित होता है। हिंसा) क्रोध, 
राग ढ्वेप) अत्यधिक हष , अल्िक शोक इत्यादि की अवस्था मे 
मनुष्य की भाषा स्वाभाविक भाषा से अन्य अकार की हो जाती 
है। यह बात मानने के लिये बहुत से आदमी ग्रस्तुव न होगे। 
इसकी पूर्ण उपलब्धि तथा इसके पूर्ण सत्य की अनुभूति के लिये 
बहुकाल व्यापी अनुसन्धान तथा परीक्षा की आवश्यकता है । 
मानबचरित्र की विशेषताओं की तरफ जिनका लक्ष्य है, वे इस 
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बात को अवश्य स्वीकार करेंगे, कि मनुष्य जब क्रोध, हप. अथवा 
शोक में बेधड़क अपना वक्तव्य व्यक्त करता है, तब उसकी बोली 
में एक तरह का वजन चढाव उतार, जोड़ तोढ़, देखने में आता 
है जो कविता के वजन चढाव उतार आदि से कुछ कुछ मिलता 
जुलता मालूम पड़ता है। इन दोनोंमें पार्थक्य अवश्य है, परन्तु 
प्राचीन कविताप्रिय लेखकों ने इनका साहश्य ग्रहण करके पा्थक्य 
को छोड दिया । उनकी दृष्टि में यह विभिन्‍नता नहीं जंची । 

(३) इस श्रवस्था में कुछ समय तक रहने के बाद नाटकों की 
भाषा में फिर परिवतत हुआ। इस परिवततेन का कारण अमि- 
त्राक्षर छुन्दों का आविष्कार कहना चाहिए। अ्मित्राक्षर छन्दों 
की भाषा को हम साधारणत मित्राक्षर छन्दों की तथा ग्य की 
मध्यवर्तिनी भाषा मान सकते £, जिसमें एक फक तो इसमें 
कविता का वजन, चढाव उतार इत्यादि देखने में आता है और 
दूसरी तरफ गद्य की स्वाधोनता तथा निरकुशता भी देखने मेंआती है 

(४) एक समय ऐसा था जब लोग स्वाभाविकता से श्र॒ति 
मघुरता का अधिक आदर करते थे। ऐसी अवस्था में नाटकों 
की रचना गय में न होकर पद्म में होना अधिकतर स्वाभाविक दै। 

पंडित महावीर प्रसाद द्विवेदी अपने नाव्यशास्त्र में लिखते 
हैं कि “भारतीय नाव्यशास्त्र के नियमानुसार नाटक की साधारण 
बातें गद्य में लिखी जानी चाहिए। परन्तु जहा किसी वस्तु का 
वर्णन आवे , अथवा जहां कोई अद्भुत बात कहनी हो, 'अथवा 
जहां का भाव बहुत ही अच्छा हो, वहा पद्म प्रयोग करना 
उचित है।”? 

का लिदास के नाढकों में पात्रों की योग्यता के अनुसार संस्कृत 
अथवा प्राकृत बोलने का नियम किया गया है। मागडोनल 
साहेब अपने सस्कृत साहित्य के इतिहास में लिखते हैं -- 

१५ 
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[ संस्कृत नाटक में पात्रों की भाषा उत्तकी स्थिति के अनुकूल 
होती है। नायक, राजा महाराजा, सूत्रधार ओर उच्चस्थिति 
वाले पात्र संस्कृत बोलते हैं। स्त्रियां ओर मध्यमस्थिति के पात्र 
प्राकृत का प्रयोग करते हैं। प्राकृत भाषाओं में शौरसेनी, मागधीः 
पैशाबीओर महाराष्ट्री भाषाओं कला विशेष प्रयोग है। उच्च स्थिति 
वाली स्त्रियाँ गीत में महाराष्ट्री का प्रयोग करती हैं. और आमतौर 
से वे! बालक पात्र और उच्च श्रेणी के सेवक शौरसेनी बोलते हैं, 
सेबक मागधी) अ्सभ्य और जुआरी अबन्ती , गवाले श्रभीरी 
कोयला फूकने वाले पेशाची, ओर नीच ओर घृरणित पात्र अपभ्रंश 


बोहते हैं | 
संस्कृत के प्रन्थो में इतना और भी लिखा है कि राजपूत 
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और वरिक अ्ध मागधी का प्रयोग करते हैं , विदूषक प्राद्ी और 
भूत, प्रेत पैशाघी का । इसके अतिरिक्त अपने अपने भ्रान्स के 
श्रनुसार साधारण लोग द्राविडी,वाल्हीक, आदि भाषाए बोलते हैं| 

कालिदास ने, जहा मैसा भाव है, वहां वेसी ही भाष। का 
प्रयोग किया है। साधारणत शब्द जितना सरल, सहज और 
प्रचलित होता है, उतना द्वी वह जोरदार होता है। कालिदास 
की भाषा इसी तरह की है। कालिदास की भाषा में प्राय प्रचलित 
सामान्य सरल शब्दों का ही सुन्दर समावेश है। उनके “शान्तमिद 
साश्रसपदम्‌” अथवा “वसले परि धूसरेबसाना” आदि को सस्कृत 
अत्यन्त सहज है । फिर भी शब्दों की सा्थकता कितनी है । 

भाव को गहरा,साथ ही, सहज ओर बोधगम्य करान की शक्ति 
महाकवि का एक लक्षण है। कोई कोई बडे कवि भी कभी कभो 
भाव को इतना गाढ और जटिल कर डालते हैं. कि समभने में 
बडी कठिनाइया पडती हैं। सस्कृत के कवियों में यह दोष पूर्ण- 
मात्रा में मौजूद है। इस विषय में कालिदास सबके शआरदशे हैं। 

कालिदास की प्रौदभाषा और अनुकरणीय शैली के सम्बन्ध 
में श्रीयुत अरविन्द घोष ने अपने एक लेख में लिखा है कि -- 


“कालिदास को सस्कृत कवितारूपी आकाश का पूर्णचन्द्र 
कहना चाहिए । उनके किस किस गुण की प्रशसा की जाय। संस्कृत 
भाषा पर उनका अधिकार असामान्य था। उन्होंने अपनी कविता 
में चुन चुन कर सरल, पर सरस और प्रसन्नानुरूप शब्दों कौ ऐसी 
योजना की है, जैसी कि आज तक और किसी कवि की कविता में 
नहीं पाई जाती। उनकी प्रतिभा विश्वतोमुखी थी। उनकी 
कल्पनाओं की पहुंच पृथ्वी) आकाश, पाताल सब कहीं थी। उनके 
वर्णन का ढग बडा ही सुन्दर और हृदयर्पर्शी है। व्याकश्ण, 
ज्योतिष, अलझ्जारशास्त्र, नीतिशास्त्र) वेदान्तशास्त्र, पदाथ[विज्ञान 
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इतिहास, पुराण आदि जिस शास्त्र और जिस विषय मे उन्हें जो 
बात अपने मतलब की देख पड़ी, उसी को वहां से खीच कर, 
उसके उपयोग हवस उन्होंने अपने मनोभावों को मनोहर से मनों- 
हर रूपदेकर व्यक्त किया है। 

५ बढ़े बड़े कवि जब बहुत, उत्तेजित होकर किसी बात का 
वणन करने लगते हैं, तभी उनमें उस बात को प्रत्यक्षवत्‌ दिखा 
देने की शक्ति आती है। पर कालिदास में यह शक्ति सब समय 
बर्तमान रहती थी ) इसी शक्ति के साथ अपनी सौन्ढ्य कत्पना 
की सर्वश्रेष्ठ शक्ति को मिला कर वे काव्यचित्र बनाया करते थे | 
वे जैसे उत्तम विषय की करुपना कर सकते थे वैसे ही उसे खूब- 
सूरती के साथ सम्पन्न भी कर सकते थे। भाषा और शब्दों के 
सौन्दर्य तथा उनकी ध्वनि ओर अथथ आदि का भो वे बड़ा ख्याल 
रखते थे। उन्होने सस्कृत भाषा के भण्डार से बहुत ही छलित 
छुन्दो और भावपूरो सरस शब्दों को चुन चुन कर अपनी कविता 
के काम में लगाया है। इससे उनकी रचना देव-वाणी की तरह 
माछूम होती है। कालिदास की भावोद्वोधन-शक्ति ऐसी अच्छी 
थी कि पिछले हज़ार व के सस्क्ृत-साहित्य में सबंन्न उसी की 
प्रतिध्वनि सुनाई पढ़ती है। इनकी कविता में सक्तिप्तता, गस्भीरता 
ओर गौरव तीनों बाते पाई जाती हैं। भाषा की सुन्दरता ओर 
प्रसज्ञालुकूल शब्दों की योजना से इनकी रचना का सौन्दर्य और 
माधुय और भी बढ़ गया है। यो तो कालिदास ने सभी विषयों 
का वन बड़े ही ललित पद्मों मे किया है, पर इनके ऐतिहासिक 
काव्य और नाटक बहुत ही अच्छे हैं। ऐतिहासिक काव्य-रचता 
में कालिदास मिल्टन से भी बढ़ गए हैं, इनके नाटकों की सापा में 
असाधारण सुन्दरता ओर मधुरता हू। वह भाषा बोल-चाल में 
व्यब्हार करने लायक है ।” 


शे्‌ 
रचना शेली । 
अरसक +स्च्च्स 
किसी भाषा की कविता का आनन्द तभी मिलता है. जब उस 
भाषा का बहुत अच्छा ज्ञान प्राप्त हो जाता है। पर कालिदास के काव्य 
में कविता का रस उसे भी मिल सकता है जो प्रोढ बुद्धि नहीं हुआः 
अथात्‌ जो निरा विद्यार्थी है, क्योंकि कालिदास की शैली में न तो 
पुराणों का सा रैथिल्य और सादगी है और न वाद के कवियों की 
सी जटिलछता समासों की प्रचुरता और भाषा की निस्सीम सजा- 
बट ही है। कालिदास के काव्य में क्लिप्टता नहीं है। बह कन्द 
में सने हुए मक्खन की तरह है । मक्खन का लड्डू मुद्द में रखते ही 
जैसे गले के तले दो जाता है उसी तरह कालिदास की प्रसाद-गुण- 
विशिष्ट कविता भी पढते ही मनमें बिजली सी व्याप जाती है। 
उनकी कविता पढने से जान पडता है कि उनको ज़रा भी सोचना 
न पडता था। वे कलम उठा कर बराबर लिखते चले गए हैं । 


7+४*>४८५४४7<”“7६-९-- 


रस व/शन। 


,.. कालिदास ने सदा मधुर और कोमल भाषा का अयोग किया 
है। चाहे वीर॒स्स का वणणन हो चाहे शद्वार का, चाह करुणा 
का । उदाहरण के लिये रघदिग्विजय ओर इन्दुसती-स्वयंवर मे 
आए £5ए राजाओ के साथ अज के युद्ध का बणन ले लीजिए 
कालिदास न इन दोनों ही स्थानों पर ऐसे शब्दों का प्रयोग किया 
है, जिनसे पढ़ने वालों के छृढय पर वीररस का भाव उठित नहीं 
होता ? उद्ाहरणाथ देखिए-- 

संग्रामस्तुमुलस्तस्य पाश्चात्येस््रसाधने । 
शाहकूजित विज्ेय प्रतियोध रजस्यमूत्‌ ॥ 
तत्रजन्य रघोधोरं पावतीयगंणरभूत्‌ । 
नाराचक्षेपणीयाश्म निस्पेषोत्ततितानलम ॥ 
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पति पदार्ति रधिन रथेशस्तुर्नसादी तुरगाधिरूढमू। 
यन्ता गजस्याभ्यपतत्‌ गजस्थ तुल्यप्रतिद्न्द्रि बभूव युद्धम्‌ । 
तत,प्रियोपात्तरसे5धरोष्ठ निवेश्य दध्मी जलज कुमार । 
तेन स्वहस्त्जितमेकवीर पिवन्यशोमूतेमिवाव भासे ॥ 
ततो धनुष्कष णमूब्हस्तमेकांसपयेस्तशिरस्त्र जालम्‌ | 
तस्थी ध्वजस्तम्भविण्णदेहं निद्राविधेय नरदेवसैन्यम्‌ ॥ 
किन्तु श्रक्वार और करुणारस का वर्युन करने में कालिदासने 
रस के अनुकूल शब्दों का प्रयोग किया है। यथा-- 
सरसिजमनुविद्ध शैवलेनापि श्म्य 
मलिनिमपि हिमांशोलक्ष्मलक्ष्मी तनोति | 
इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तन्‍्वी 
किमिव हि मधुराणा मण्डन नाकृतीनाम्‌ ॥। 
कालिदास को जिस रस अथवा जिस भाव को कहना रहता 
उसको वे थोड़े से शब्दों में कृह डालते । अन्य कवियों की तरह 
वे बहुत से शब्दों में खूब बटा चढा कर नहीं कहते | यदि करुणा- 
रस का वर्णन होता तो कालिदास के पात्र सिफ दो ही चार आँसू 
गिरा कर और थोड़ी ही सी ममोन्तक बातें कहकर चुप दो जाते। 
इनके इन दो चार आँसुओं में जो असर है वह अन्य कवियों के 
थिस्तृत विलाप में नहीं । 


्ी ८4652 ४<7<-<5 


शेक्सपियर की भाषा । 


न्न्न्न्न्न्ाौ करी ....ह.0हत. 


शेक्सपियर ने भी अपने नाटकों में गय्य और पद्म दोनों का 
प्रयोग किया है। गद्य का प्रयोग विशेषकर प्रहसन, पत्र-व्यवहार 
घरेलू वाती-लाप तथा आवेश, पागल-पन और उच्चविचारों को 
प्रदर्शित करने में किया गया है। पद्म का प्रयोग प्रायः प्रत्येक दृश्य के 
अन्तर्में उसको प्रभावोत्पादक बनाने के लिये किया गया है। एबाट 
(॥09०४) का कथन है कि शेक्सपियर ने स्वगत विचारों को 
भी प्रकट से भिन्‍न दशाने के लिये पद्य में ही लिखे हैं। जिसमें 
दर्शकों को खवगत और प्रकट विचारों मे गड़बड़ी न पड़े । 

शेक्सपियर की भाषा एलिजुबंथ के समयकी (]9028)066॥97)) 
भाषा है । जिसको. एलिजवेथ के समय की भाषा का ज्ञान है 
उसको शेक्सपियर की भाषा सममने मे कुछ भी अड़चन नहीं 
पड़ेगी । शेक्सपियर एक सहाकवि था। उश्तके विचार और 
लेखनी में प्राय लागाबाजी हुआ करती । जो कुछ उसके ध्यान में 
आता लेखनी उसको ऐसी सुगमता से लिख डालती कि खोजते 
से भी उसके लेखों में कहीं संशोधन नही मिलता ।* शेक्सपियर की 
धारा-प्रवाह लेखनी जब चलती तब व्याकरण की क्या मजाल थी 
कि वह अपने नियमों की टॉग अड़ावे । व्याकरण तो शेक्सपियर 


# [वी ग0ते जाते गाए "छा 0ए8790ष | है॥५ 8 470008 
शत निश्या782 गाते (0पेशी, “जाते प्गश क6 गी0ए्रष्ठीत 8 
प्रशशिल्प जाती वि एाहाता6ह5५ 986 ए0७ ॥%ए९ बएक९6 00९ए९त 
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के लिये बाये हाथ का खेल था ! अपने भाव प्रदशित करने के 
लिये वह शब्दों को व्याकरण के साम्राज्य से अलग कर देता और 
उसको सतमाना रूप देकर अपना काम निकाल लेता । यही 
का<ण है कि शेक्सपियर की भाषा में व्याकरण-जनित-क्ल्ष्टता 
नहीं नजर आती | वरन्‌ शेक्सपियर की भाषा मे सुगमता सरलता 
ओर स्पष्टता की तृती बोलती है। दूसरे यह भी ध्यान में रखना 
चाहिए कि शेक्सपियर ने अपन नाटक-रड्ज-म थ्व पर खेले जाने के 
लिये लिखे थे न कि पढ़े जाने के लिये। यदि शेक्सपियर अपने 
को व्याकरण सम्बन्धी नियमों से जकड देता तो उसके नाटकों 
मे न तो वह मनोहरता, स्पष्टता और सरलता ही रहती और न 
व इतने सुन्दर और प्रभावोत्कारी ही रह जाते जो कि उनकी 
जान है। 
शेक्सपियर ने अपने भाव प्रकट करन में कभी भी क जूसी 
से काम नहीं लिया है | एलिज़बेथ का समय जागृति-काल कहा 
जाता है। विदेशियों के सम्बन्ध, सुगठित नाविक-प्रबन्ध और 
साहित्य-सेवन के कारण नए नए विचार ओर नवीन शब्दों का 
निर्माण हुआ । शेक्सपियर भी इसी काल में उतपन्न हुआ। 
कहा भी है कि 8॥4:8995978 ७०५ ॥ शाप 0[ (7004 ॥॥ 
१६॥त९53)06 270 ४ ५९१९ [)6 )00]7५ ० ॥]5 0५ ॥ 2४6 
थी॥क ]04॥ (७प९)४ ॥0 का तिक्षा' [णौर 
इसी कारण शेक्सपियर के नाटकों में स्थान स्थान पर 
अपूर्म शब्द और उनके अपू् प्रयोग मिलते हैं | फिर भी शेक्स- 
पियर के भाव ओर भाषा में जो एकता पाई जाती है, वह ढूढने 
से भी दूसरे किसी कवि के ग्रन्थों में नहीं मिलेगी) क्योंकि 
शेक्सपियर के /90 ए6 ५ $ज्ाध९ ॥88 [6 5शा(4५ 0 
ी0प8080॥6 ता 0[ 4! प०७७ ( उसकी शब्द रचना 
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क्या है मानो उसके विचार की ही रचना है न कि भाषा की ) | यो 
तो शेक्सपियर की भाषा सदा सरल और सुगम है, किन्तु जहां 
उसके विचार, जितने अधिक ऊंचे गए हैं बहां उसकी भाषा उतनी 
ही अधिक मधुर और स्पष्ट होती गई है। शेक्सपियर का मस्तिष्क 
क्या है? मानो वाक्यो ओर शब्दों का खजाना ही है ४: 

आगे चल कर शेक्सपियर के नाटकों की भाषा कुछ विशेष 
प्रोद हो गई है। भाषा की इस प्रोढ़ताका कारण विषय की 
बाहुलता है न कि शैली का परिमाजेन | 

दुःखान्त-नाटकों के लिखते समय जब वह बहुत आवेश में 
ऋआ गया है? तब उप्तने अनापसनाप वकना नहीं शुरू किया है; 
किन्तु गला भर आने से उसने अपने सच्चे भावो को उस समय 
के निकले हुए थोड़े से टूटे फूटे शब्दों में ही प्रदर्शित किए है। इस 
प्रकार विषयानुकूल भाषा के प्रयोग से उसके भावों का तदवत्‌ 
चित्र सामने नाचने लगता है। और दशकों के मन में भी नाटक- 
गृह की शान्ति के स्थान १२ रसानुकूल उथल पुथल होने लगती है। 

शेक्सपियर की भाषा के सम्बन्ध में सुश्सिद्ध नाटककार 
कविवर हिजेन्द्र लाल राय लिखते हैं कि--“शेक्सपियर ने तो मानो 
भाषा ओर भाव दोनो को एकत्र गला कर अपनी कविता 
ढाली है ।” 

जैसा उपर कहा गया है कि विदेशियो के विशेष सम्पक से 
नाटक मे आए हुए विदेशी पात्रो के मुख से उनकी माठ्भाषा ही 
बोलवाई गई हैं, जिससे इसके नाटकों मे मनोरखन ओर भी बढ़ 
गया है 

शेक्सपियर के नाटकों मे सभी रस पाए जाते हैं। वीर 

* वि ॥॥0 ॥ शा ए जी गिरर वी कि गिव ॥ का एसशीशएएश 
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रसात्मक वर्णन इससे अधिक और क्या हो सकता है-- 

(0एथ्चतै5 ता6 वरबाए धाह 9९०४ तिक्षा' १९), 

॥१8 १ शाह ॥6ए6 ६8(6 ( 0९0 ऐप णा९७ 
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अथात्‌ू--भीरु लोग अपनी मौत से पहले ही कह वार मर 
चुकते हैं। पर वीर पुरुष झृत्यु का खाद एक बार से अधिक नहीं 
चखते | मुझे आश्चय है कि लोग मृत्यु से डरते क्‍यों है। वह तो 
एक न एक दिन अवश्य ही आती है। जब मरना होगा तब 
मरेहींगे। 

और देखिए - 

जिब्राहुश था008 घो) ५ ७) 

॥98 (९४९५१॥ 8 700१6 (वा8 ७ 0०0४ [0व॥ |€ 

अथोत्‌ू--भय जानता है कि सीजर भय से भी अधिक थया- 
नक है | 

प्रेमरस करुएग्स, हम्यरस तथा अन्य रसों से भी शेक्सपियर 
के नाटक भरेपडे हैं | 


कवि 


ध् जज 


कविल का राज्य इतना विस्तृत और इतना विचित्र है कि 
एक ही वाक्य में उसे समझा देना असम्भव है। तो भी विज्ञान 
आदि से उसे प्रथक कर देने से-यह न कह कर कि काव्य क्या है, यह 
वतला देने से कि काव्य क्या नहीं है-हम उसे किसी प्रकार समझ 
सकते हैं । 

विज्ञान से कविता प्रथक्‌ है | विज्ञान की मित्ति बुद्धि है और 
कविता की अनुभूति | विज्ञान का जन्मस्थान मस्तिष्क है और 
कविता की जन्मभूमि हृदय | विज्ञान का राज्य सत्य है और कविता 
का सौन्दर्य । एक महात्मा ने कहा है कि कवि द्रष्टा है। वैज्ञा- 
निक लोग विज्ञान द्वारा त्रह्माण्ड मे जो श्ड़ला देखते है कवि लोग 
उसी खड्डला का अनुभव अनुमूति द्वारा करते हैं। इस शद्धला मे 
जो सौन्दर्य रहता है, वही कवियों का वर्शनीय विषय है । वैज्ञानिक 
जन कहते हैं कि सन्तान पर माता का स्नेह न रहे तो वह सन्तान 
जीवित नही रह सकती, माता-पिता के यत्न पर ही सन्तान का 
जीवन आश्रित है। अतणव सृष्टि की रक्षा के लिये माता-पिता 
का स्नेह आवश्यक है। कवि ऐसा तक नही करता; वह चुपचाप 
जननी का वात्सल्यभाव प्रकट कर ठेता है। उससे हम लोगो के 
मानस-पटल पर माता के पवित्र प्रेम काचित्र सदा के लिये अद्धित 
हो जाता है। विज्ञान की युक्ति सुन कर हमे अपने क्त॑व्य का 
ज्ञान होता है, परन्तु कवि के अकित चित्र से हसमे भक्तिभाव का 
उद्य होता है। 
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हमने कहा है कि कविता का राज्य सौन्दर्य है। यह सौन्दर्य 
बहिजंगत में रहता है और अन्तर्गत में भी। जो कवि केवल 
बाह्य सौन्दर्य का वर्णन करते हैं, वे कवि हैं, इसमें सन्देह नहीं, परन्तु 
जो लोगमलुष्य के हृदय-निहित-सौन्दर्य का वर्णन करते हैं वे उनसे भी 
उच्चतर कवि हैं । वाह्य सौन्दर्य और अन्त सौन्दर्य में एक निगृद 
सम्बन्ध है | मेघ को देख कर मयूर पूछ उठाकर नाचने लगता है, 
केतकी की सुगन्धि से सर्प आक्ृष्ट होता है, वेणु की ध्वनि से मृग 
निष्पन्द हो जाते हैं । मनुष्यो पर तो वाह्म-सौन्दर्य का प्रभाव इससे 
भी अधिक पड़ता है। बहि प्रकृति का माधुये हृदय को गठित 
करता है। हमारा विश्वास है कि स्नेह, दया। भक्ति कृततज्ञता 
आदि गुणों की उत्पति इस सौन्द्य बोध से ही होती है । प्रस्फुटित- 
फूल देख कर स्नेह विकसित होता है, सूय को देखने से हृदय में 
भक्ति का उद्रेक होता है, अनन्त आकाश को ढेखने से हृदय की 
सकीणता जाती रहती है, तथापि वाह्म-सौन्दर्य के बेन से अन्त 
सौन्दर्य के बरणन में कवि की कवित्व शक्ति अधिक प्रकाशित होती 
है। बाह्य सौन्दर्य स्थिर, निष्पाण और अपरिवतेनीय होवा है। 
पर मनुष्य के हृदय में सदा परिवर्तन होते रहते हैं। कभी भक्ति 
घृणा में परिणित हो जाती है, कभी अनुकम्पा से प्रेम उत्पन्त 
होता है, और कभी हिंसा से कृतज्ञता का जन्म होता है। जो इस 
परिवतेन को देख सकता है, वही अन्तर्गत के इस विचित्र-रहस्य 
का उद्घाटन कर सकता है। और उसी को इन मानसिक पहे- 
लियों का जान भी हो सकता है। मनुष्य दृदय की गूढतम जटिल 
समस्या को भी वह खूब समझ सकता है। 

कालिदास ऐसे ही कवि हैं। जगत के बाह्य सौन्दय के वर्णन 
मे वे जैसे निपुण हैं, बेसे ही वे अन्त स्थित सौन्दर्य के बणेन में 
भी हैं। कालिदास कविचन्द्र हैं। उनका आछोक सवेदा स्निग्ध, 
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मधुर और झुखप्रद होता है। कोई कितना भी दु'खित हो, कालि- 
दास के मधुर आडोकमें आते ही वहअपना दुःख भूल जाता है। 
श्रीयुत अरविन्द घोष कालिदास के सम्बन्ध में लिखते हैं-- 

“कालिदास की तकनाशक्ति बध्त ही अच्छी थी। श्रृंगार 
ओर करुणारस के वणुन मे वे सिद्धहस्तथे | कालिदास में प्रधान 
गुण यह था कि वे प्रत्येक काव्योपयोगी सामग्री को--काव्य के 
प्रत्येक अंश को-वड़े ही कोशल से सुन्दर बना देते थे । अपने 
घरणनीय विषय की मूत्ति पाठकों के सामने खड़ी कर देने की जैसी 
शक्ति कालिदास में थी वैसी ओर किसी कवि में नहीं पाई जाती | 

“क्ालिदासने अपने अपूव कवि-कोशल से अनूठे अनूठे पौराणिक 
दृश्यों पर नए नए बेलबूटे लगाकर उनकी सुन्दरता और भी बढ़ा 
दी है। आँख, कान, नाक, मुँह आदिलश्ञानेन्द्रियों की ठृप्ति के विषय 
तथा कर्पना और प्रवृत्ति, ये ही बातें काव्यरचना मे मुख्य उपादान 
हैं। कालिदास ने इन सामग्रियों से एक आदश सौन्दर्य की सृष्टि 
की है । कालिदास के काव्यो में स्वगीय सोन्दय की आभा मलकती 
है। वहाँ सभी विषय. सोन्दय-शासन मे रक्खे गए हैं। परन्तु 
इतने पर भी, अन्यात्य सौन्दर्य उपासनापूर्ण कविताओं के 
स्वाभाविक दोषों से कालिदास की कविता बची हुई है । अन्य 
कविताओं की तरह इनकी कविता धीरे धीरे कमजोर नहीं 
होती गई है। 

“उसमे दुराचार की प्रवृत्ति नहीं पाई जाती । इनकी कविता 
अपती नायिकाओं की काली कुटिल अलकों और भ्ू-भद्ठियो में 
भी अत्यन्त उलमी हुई नही जान पड़ती-। कालिदास की रचना 
इन सघ दोषों से बची हुईं है। समुचित शब्दों के प्रयोग और 
काव्य के चमत्कार की और ही इनका अधिक ध्यान था” 

+-्ग्ि- 


उपमाएँ। 
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संस्कृत साहित्य में उपमा प्रयोग के सम्बन्ध मे कालिदास की 
पिशेष प्रसिद्धि है। कहा जाता है. कि “उपमा कालिदासस्थ ” । 
कालिदास निश्चय ही उपमा के प्रयोग में सिद्ध-हस्त हैं। मगर वे 
जगह जगह उपमा की मात्रा उचित से अधिक बढ़ा देते हैं। 
खुबंश महाकाव्य के पहले सर्ग में उन्होंने प्राय. प्रति श्लोक में 
पमा का प्रयोग किया है । अंगरेजी में ड्राइडन ने कविता की 
शक खास श्रेणं। को व्यग करके- लिखा है-- 
४()॥6 (ए९736) 60 80896 804 0॥6 60 "एमए 
78 तृष्पा8 8डपीशशाए 60 8 6 ?* 
तदनुसार ही कालिदास का उक्त उपमा प्रयोग हो गया है-- 
(0008 £00 580५७ 434 0॥6 70 978 (एक भाव के 
लिये और दूसरा अलकार के लिये ।) 
कुछ भी हो, कालिदास की 'सरसिज मनुविद्ध शैवलेन' उपमा 
अतुल है, “ किसलयमिव पांडुपत्रेब / सुन्दर है और “्यनाधात 
पुष्प! अद्भुत है । अस्तु-- 
उपमा देने की तीन प्रथा है-- 
! 9) बस्तु के साथ वस्तु की उपसा और गुण के साथ शुण 
की उपमा, जेसे, चन्द्रसा सा मुख या माठ्स्नेह की तरह पवित्र । 
(२) गुण के साथ वस्तु की उपमा, जैसे स्नेह शिशिर के 
+ एक चरणा ता अपना आभेषाय प्रकट करने के लिये और दूसरा तुक 
मिलाने के लिये | बस । एक समय के लिये इतनों काफी है । 
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सम्मन ( पवित्र )) सरोवर के सम।न स्वच्छ, या चन्द्रमा की तरह 
शान्त है--श्यादि । 

(३ ) वस्तु के साथ गुण की उपमा, जैसे मन के ऐसी ( दूत ) 
गति, या सुख के समान ( स्वच्छ शान्त ) मरना, श्रथवा हिंसा" 
के समान ( वक्र ) रेखा--इद्यादि । 

कालिदास ने अपने ग्रन्थों मे प्रथम ओर द्वितीय प्रदार की 
उपसाओ का विशेष प्रयोग किया है | ह 

उपमाओं का ओर भी एक तरह का श्रेणी विभाग किया 
जा सकता है। जैसे सरल और मिश्र । सरल उपमाएँ वे हैं, 
जिन में केवल एक ही उपमा रहती है और मिश्र उपम्राएँ वे हैं 
जिन में एक से अधिक उपमाएँ निहित रहती हैं । पवेत की तरह 
स्थिर यह लाल्सा की एक सरल उपमा हैं, किन्तु (विषाक्त आलिं- 
छ्ून | यह मिश्र उपमा है. । पहले लाहसा की अपस्था के साथ 
आलिड्रन की तुटना है, और उसके बाद श्राल्िज्ञन के फलके 
साथ विष की तुलना है । 

सुन्दर, सवाह्नपूर्ण और निर्दोष उपमाओ के लिये कालिदास 
की जो इतनी स्याति है, वह सवा यथार्थ है । किसी देश ओर 
किसी भाषा का अन्य कोई कवि इस विषय में कालिदास की 
बराबरी नहीं कर सकता । इनकी उपसाएँ अलौकिक हैं। उनमें 
उपसान और उपमेय का अदूभुत साहश्य है। जिस भाव, जिस 
विचार, जिस वक्ति स्पष्टता करने के लिये कालिदास ने उपमा 
का प्रयोग किया है उस उक्ति और उपमा का संयोग ऐसा बन 
पढ़ा है जैसा की दूध और बूरे का संयोग होता है। उपम्रा को 
उक्ति से अछग कर देने से वह अत्यन्त फीकी किंवा भीरस हो 
जाती है। पर यह बात केवल उपमाओं ही के लिये नहीं कही 
जा सकती । उपमाओ्ों के सिवा उस्रेक्षा, दृश्॑न्त ओर निदशना 
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लड्भारो का भी प्राय यही हाल है। अन्य कवियों की उपमाओ मे 
उपमान और उपमेय के लि्न और वचन में कहीं कहीं सिन्‍नता 
पाई जाती है, पर कालिदास की उपमाओं में शायद ही कही यह 
दोष हो । देखिए - 
(१) प्रबाल शोभा इव पादपाना श्रज्ञार चेष्टा विविधा बभूवु । 
(२ ) नरेन्द्र मागौट्ट इव प्रपेदे विवर्ण भाव स स भूमिपाल । 
(३ ) समीरणोत्थेव तरद् लेखा पदान्तर मानसराज हसीम्‌। 
५४ ) विभर्षिं चाकार मनिव ताना झुणालिनी दैसमिवोपरागम्‌। 
(५) पयौप्त पुष्पस्तवकावनम्रा सच्चारिणी पल्छबिनी छतेव। 
(६ ) नेज्ने पपुस्तृप्ति मनाप्तुबद्‌ सिनवोदथ नाथमिवोषधीनाम्‌॥ 

केसी सुन्दर उपमाएँ हैं, केसी श्र॒ति-सुखद और प्रसाद-गुण- 
पूर्ण पदावली है। किसकी प्रशसा को जाय। उपमा की, कोमल 
कान्त पदावली की? अथवा हृदय हारिणी उक्ति की ? 

कालिदास की कुछ उपमाएँ बहुत छोटी छोटी हैं, अनुष्टप 
छुन्द के एक ही चरण में वे कही गई हैं। ऐसी उपमाओं में भी 
वही खूबी है जो लग्बे लम्बे श्लोकों में गुम्फित उपमाश्रों में है। 
ये छोटा छोटो उपमाएँ/ नीति, सदाचार और छोकरीति सम्बधिनी 
सत्यता से भरी हुई हैं | इसीसे ये पण्डितों के कण्ठ का भूषण हो 
रही हैं ।साधारण बातचीत और लेख आदि मे इनका बेहद ज्यव- 
हार होता है- 

(१ ) आदान हि विसगोय सता वारि मुचामिव। 

(२ ) त्याज्यो दुष्ट प्रियोषप्यासीद ज्ञलीवों राक्षता। 

(३) विष वृक्षोषपि सवध्ये स्वय छेत्तुमसाम्मतम्‌ । 

(४ ) हसो हि त्ञीरमादत्ते सन्मिश्र वर्ज्यततय । 

(५ ) उपप्लवाय लोकाना धूमकेतुरिवोत्यित । 

आदि ऐसी उपमाएँ हैं । 

१६ 
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शेक्सपियर की उपमाओं के सम्बन्ध में ट्विजेन्द्रलाल राय 
लिखते हैं कि--महाकवि शेक्सपियर ने अपने जगत्मसिद्ध नाटकों 
में बिल्कुल ही और ढंग अख्तियार किया है। थे उपमा में बारीकी 
के साथ नहीं घुसते । वे सिफ़र इसारा करके चले जाते हैं | वे बह्त 
कहेंगे तो (ए़ाशा ज़6 ॥876 शप्रीण्ते जी श्राछ पाणए्धो 
००] ” ( जब कि हम इस नश्वर शरीर को लगें ] कहेंगे। 

“शेक्सपियर कि भाषा ही उपसा की भाषा है । उसमें उप- 
मान और उपमेय एक साथ मिल गए हैं और वह मिलन इतना 
घनिष्ट ओर इतना गृह, है कि उन्हें अलग करना असंभव है। 
शेक्सपियर प्रन्थावली उठाकरः जहाँ पर खोलिए, वहीं यह 
प्रणाली देख पाइएगा । जैसे-- 

४ जाए 06४7ए  /शा000 ९४९७/ए कप, 

“छाजग9 णो 60 "8 909 ॥000श700|08"70005 ? 

एप शीश क0एणा 908 ए॥ीी। ७६९१९ 886 870 

प्ह/ए रण #00 758678, ? “्‌ ७९ए 87९४ 78५९) 

नए बात आक्ाफ0ण़ 0. 007". ऑगिएपह! 

५प्९ए-१00।९९ 8७७०३” इत्यादि | 

शेक्सपियर शायद ही उपमान ओर उपमेय को जुदा करते हैं 
यथा--"४एणी 89 708 7९७ १५ ४08९8. 6 १8/8 
॥6 ही6 ॥70 9 60708 शा, (0096 ७५॥ शाह) 
]6 ४0087 860 778/300, 8) ) ॥0 0)90):7 इत्यादि | 

“शेक्सपियर का अभ्यास जितना बढ़ता गया है उनकी उक्ति 
योंमें उपभाएँ भी उतनी घनी होती गई हैं. । यहाँ तक फि उन्होंने 
एक ही वाक्य में दो या उससे भी अधिक उपमाओं का बोझ 
लाद दिया है। उदाहरण के तौर पर इसी वाक्य को ले लीजिए- 


“गू0 (879 8॥8 88 थगहं २ 888 ० 0प))65 7. [ एक 


( २४३ ) हे 


आपति सागर के विरुद्ध शस्त्रधारण करना ] | इसमें आपत्ति के 
साथ साथ समुद्र की तुलना की गई, फिर उसी सेना के विरुद्ध शस्त्र 
धारण करना-इतना सा अर्थ इतनी सी उक्ति के भीतर निद्वित है । 

यद्यपि कालिदास की ठीक ऐसी हो अथा नहीं है, किन्तु वह 
इसीकें आस पास अवश्य है। पूर्वोक्त अवतरणों को यहाँ फिर से 
उद्धृत करने की आवर+कता नहीं है । पाठकगण उत्त श्लोकों 
पर ध्यान देकर देख सकते हैं । कालिदास के) “ विश्रमलसलो- 
ड्विन्नकान्तिद्रवम्‌ ” इसी उठाहस्ण से पाठक मेरे वक्तव्य को 
समझ लेंगे। 

इस तरह की मिश्र उपमाशों का व्यवहार करना बहुत क्षमता 
श्रौर गुण का परिचायक है। इन कवियों को उपमाएँ खोजकर 
ओर सोचकर नहीं निकालती पड़तीं,उपमाएँ आप ही उनके आगे 
आकर उपस्थित हो जाती है। उपमाएँ उनकी भाषा और 
भावना का अड्ज सा हो जाती हैं । कवि मार्नों उयमाओं के हाथ 
से छुटकारा ही नहीं पाता । ऐसी उपमाओ का प्रयोग भी मह्ाकवि 
का एक खास लक्षण है। 


कालिदास की कविता 


>-सिछ 4४75*- 


कवि-कुल-गुरु कालिदास के कविता-कानन की भी सैर 
कीजिए। देखिए, वहाँ केस कैसे चित्र-विचित्र फल पुष्प उस कानन 
की श्री वृद्धि कर रहे हैं । 

शिव जी का प्रेम प्राप्त करने के लिये जब पाती तपस्या मे 
निरत थी, वब शिव जो स्वय॑ ब्रह्मचारी के बेश मे श्राए और 
पाव ती को वेसी दशा में देख कर कहने छगे-- 

किमित्य पास्याभरणानि यौवने 
धृत त्वया वाद्धकशोमि वल्कलम । 
बद प्रदोषे सफुटचन्द्र तारका 
विभावरी पद्यरुणाय कस्पते ॥ 

( भल्रा यह तेरी केसी बात है ! तेरा तो यह योवन-काल है । 
तुमे तो इस समय अच्छे अच्छे आभूषण पहनने चाहिए। तू ने 
सब आमपषण छोड़ कर वल्कल-बस्त्र केसे धारण कर लिये ? ये 
तो बृद्धावस्था में अच्छे लगते हैं। कह तो सही) सायड्डाल मे जब 
चन्द्र और तारे चमक रहे हैं? तब रात को क्या सूय्ये के सारथि 
अरुण के आगमन की ग्रतिक्षा करनी पड़ती है * ) 

पाती शिव जी की पूजा करने गई है। उस समय का उसका 
वर्णन कालिदास ने कैसा ही अच्छा किया है | 

आवजिता किच्चिद्विस्तनाभ्यां 
वासों वसाना तरुणाक रागम्‌। 
पयोप्त पुष्पस्तवकाव नम्रा 

सञ्वारिणी पतलविनी लतेव || 


( २४७ ) 


( पावती उस समय वाल सूर्य के आतप सदश अरुण वस्र 
पहने हुई थी । स्तनों के भार से वह कुछ मुक सी गई थी । इस 
लिये ऐसा जान पढता था, मानों फूलों के बोम से मुक्ी हुई लाल 
लाल नव-पल्लव-धारिणी कोई लता ही आ रही है । ) 

इन्ठुमती के म्वयवर में सी चलिए | देखिए, वहा की क्या 
दशा है ? 

सश्चारिणी दीपशिखेव रात्रो य य व्यतीयाय पर्तिवरा सा | 

नरेन्द्रमागोट्ट इव प्रपेद विवणें-भाव स स भरूमिपाल ॥ 

( इन्दुमती के म्वयवर में कितन ही राजा आए थे। पर उसने 
किसी को पसन्द न किया | वह सब गजाओं को छोड कर आगे 
बढती जाती थी। जिस जिस राज़ा को वह छोडती जाती है, 
उस उसके चेहरे पर वेसी ही कालिमा आ जाती है, जैसी उस राज 
मार्ग पर जिसे कि दीप-शिखा रात में छोडती चली जाती है । ) 
आइए, केलाश की + यात्रा करें । 

श्रत्नोच्छाये कुमरुद विशद्वैयों वितय्य म्थित ख। 
गशी भूत प्रतिद्िनमिव त्यम्बकस्थाहहास ॥ 

( अपने कुमुद के समान स्वच्छु) उन्नत श्रद्टों से आकाश को 
व्याप्त कर यह कैलाश क्या खडा है मानों शम्मु का अद्वद्यस ही 
दिन पर दिन जमा हो कर राशीमूत हो गया है । ) 
गद्ना-यम्ुुना की शोभा देखिए । 

क्वचिठभालेपिगिरिन्द्र नीलेमुक्तामयी यप्टिरिवानुविद्धा । 

अन्यत्र माासित पहुजानामिन्दी वरेरुत्सचितान्तरेब ॥ 

क्वचित्खगाना प्रियमानसाना कादम्व ससगवतीव पक्ति । 
अन्यत्र कालागुरुदत्तपत्रा भक्तिमुवश्चन्दत कल्वितेव ॥ 
क्वचित प्रभा चान्द्रमसी तमो मिश्छाया विलीन शवली कतेव । 
अन्यत्र ग॒ुभ्रा शरवअलेखारन्धे प्विना लल््यनभ प्रदेशा ॥ 


( २४६ ) 


क्वचिघ्र कृष्णोरग भूषणेव भस्माहु रागा तनुरीश्वरस्य । 
पश्यानवद्याद्षि विभाति गड्ढा भिन्‍न प्रवाहा यमुना तरह ॥ 
( पुष्पक विमान पर बेठे हुए रामचन्द्र जी सीता से कह रहे 
हैं--हे निर्दोष अज्ञोवाली, गल्ला और यमुत्रा की शोमा देख। 
यमुना की तरन्नो से प्रथक किया गया गद्ढा जी का प्रवाह कैसा 
अच्छा मालूम होता है। कही तो गद्गा फैली हुई कान्ति वाले 
निलमो के सह्ढ यूथे हुए मुक्ताहर के सदश शोभित है और कहीं 
नीले कमलो के साथ पोही हुईं सफेह कमल-माला के समान 
शोभा पाती है । कहीं बह नीले हंसो सहित मानसरोवर के प्रेमी 
हंसो की पक्ति के समान दृष्टिगोचर होती है और कही काला गुरु 
की पत्र रचना के ससान मालूम होती है | कही वह छाया में छिपे 
हुए अंधेरे के कारण कुछ कुछ कालिमा दिखलाती हुई चाँदनी के 
सदृश जान पड़ती है ओर कही छिद्रों से आकाश ग्रकट करती रे 
शरतकाल की श्वत मेघसाला के समान भासित होती है। श्र 
कहीं वह काले सर्पो' का भूषण ओर भस्म का अद्जराग धारण 
किए हुए शिवजी के शरीर के समान मालूम होती है। ) 
ऐसा ही एक वणुन ओर सुनिए-- हर 
त्वय्यादातु जलमबनते शाह्लिंणा वणचोरे 
तस्या भिन्‍्धो प्रथुमपि तनु दूरभावातवाहम ।! 
प्रेज्ञिध्यन्त गगनगतयो नूनमावज्य दृष्टि -- 
रेक मुक्तागुर्णा-व मुब स्थूलमध्येन्द्रनीलम्‌॥ 
(दूर होन से जिस सिन्धु नदी का चोड़ा प्रबाह भो पतला 
जान पड़ता है, उस पर क्ृष्ण के समान श्याम वां से पा 
जब जल लेने के लिये मुकगा तव आकाश चारी दवता 
को वहाँ से ऐमा जात पडेगा मानो परथवी हक मोतियो को एक 
माला पड़ी हुई है ख्रौर उस माला के बीचों बीच एक वडासा 


नीलम लगा हुआ है। ) 


५ रे४9 ) 


वल्कल वस्त्र धारिणी शकुन्तला के विषय में, देखिए, कालि- 

दास क्या कहते हैं-- 
सरसिजमनुविद्ध शैवलेनापि रम्य॑ 
मलिनमपि हिमाशोलेक्ष्म लक्ष्मी तनोति । 
इयमधिक मनोज्ञा वस्कलेनापि तन्वी 
किमिव हि मधुराणा मएडन नाइृतीनाम्‌ | 

( जैसे, कमल शैबल युक्त होने से अधिक रमणीय होता है, 
जैसे चन्द्रमा की कालिमा उप्तकी शोभा को बढ़ाती है, वेसे ही 
यह सुन्दरी मी अपने वल्कल-वस्त्रों से अधिक मनोज्ञ हो गई है। 
बात तो यह है कि जिनकी आकृति मधुर है उनके लिये कौन चीज 
ऐसी है जो अलक्कार का काम न दे । ) 

5 की भुजाश्ों के विषय में कवि ने कैसी अनोखी बात 
कही है । 

शिरीष पुष्पाधिकसौकुमायों वाहू तदीयावितिमें वितक । 

पराजितेनापि क्ृतो दर॒स्य यो कण्ठपाशों मकरघ्वजेन ॥| 

( में सममता हू कि पावती की आज़ाएँ शिरीष के फूल से भी 
अधिक कोमल हैं | यदि यह बात न होती तो पणास्त हो जान 
पर भी कामदेव उन्हीं की फाँसी बना कर महादेव के गले में क्यों 
डालता १ ) 

शरीर सादाद समग्र भूषणा मुखेन सालक्ष्यत लोधूपाण्डुना । 

तनुप्रकाशेन विचेयतारका प्रभात कल्पा शशिनेव शवेरी ॥ 

( शरीर दुबला द्वोने से थोडें आभूषण पहननेवाली उस सुद- 
ज्षिणा की, उसके लोध् के सम्तान पीले पीले म्रुख से ऐसी शोमा 
हुई, जैसी प्रात काल के समय थोठे तारोंबाली रात्रि की शोभा 
पीले चन्द्रमा से होती है। ) 

यक्ष अपनी स्त्री के विषय में मेघ से कह रहा है-- 


( ५४८ ) 


नून तस्या. प्रवलरुब्तोच्छूननेत्र प्रियाया 

नि श्वासानाम शिशिरतया मिन्‍नवणा धरोष्ठम 
हस्तन्यस्तं॑ मुखन सकल व्यक्ति लम्बालकला- 
दिन्‍्दो देन्य लद॒नुसरण क्लिप्टकान्ते विभति ॥ 

( मेरे वियोग दुःख से रोते रोते उसकी आँखें सूज गई होंगी। 
गरम गरम निश्वासों से उसके ओठों का रंग भी उड़ गया होगा। 
उसकी लप्बी लम्बी खुली ह्‌ई अछकों से उसका मुख छिप गया 
होगा । इस लिये हाथ पर रक्‍्खा हुआ उसका मुख तेरे अनुसरण 
के कारण, ज्ीणकान्ति चन्द्रमा के समान मलिन जान पड़ता 
होगा । ) 

रति-विलाप का भी एक श्लोक सुनिए । जब वह चिता में 
जल जाना चाहती है, तव वह कहती है-- 

शशिना सह याति कौमुटी सह मेघेन तडि्लीयत । 

प्रमदा पति वर्त्मगा इति प्रति पन्‍न हि विचेतनेरपि॥ 

( चन्द्रमा के साथ उसकी चॉदनी भी चली जाती है। मेघ के 
साथ ही बिजली भी विलीन हो जाती है। स्त्रियाँ सदा ही अपने 
पतियों का अद्ुगमन करती है--यह तो अचेतन तक करते हैं । ) 

इन्दुसती की मृटु पर अज ने जो बिलाप किया है वह भी 
- श्रपूवे ही है । प्रष्ट १०७ मे देखिए। 

कालिदास वीर-रस की कविता अच्छी नहीं कर सकते थे। 
खुबंश मे उन्होने रघु और इन्द्र, अज और उनके प्रतिस्पर्धी नरेश, 
यम और रावण आदि के युद्ध वणन किए हैं । परन्तु उनके युद्ध 
वर्शन मे भी कोमढता है, ओज नही है | उनमे हम नतो योद्धाओं 
का हुंकार सुनते है और न शस्त्रों की भंकार। उनसे चित्त 
वहीप्त नही होता । ऐसा जान पड़ता है मानों हम कोई कथा पढ़ 
रहे हैं। निम्न लिखित पद्यो से यह बात विद्ति हो सकती है । 


( २४६ ) 


नदत्मु तृर्यष्वविभाव्य वाचो नोदीर्यन्तिस्म कुलोपदेशान्‌ ! 
वाणाक्तरेरेव परस्परस्थ नामोर्जित चापभ्रत शशसु ॥ 
उत्थापित संयति रेणुरशवे सान्द्रीकृत, स्यन्दन वश चक्रे | 
विस्तारित कुखरकण तालैनेत्र क्रमेणोपरुरोध सूयम्‌ ॥ 
मत्त्यध्वजा बायुवशाह्विदीण मुखे प्रवृद्धध्वजिनी रजांसि। 
वभु पिवन्त परमार्थमत्य्या पर्योविलानीव नवोदकानि॥ 
आवृरतो लोचनमार्गमाजी रजोउन्धकारस्य विजृम्मितस्य | 
शस्त्रच्षताश्रद्धिपवीर जन्मा बालारुणाउम द्रधिर प्रवाह ॥ 
भावार्थ --( तुरहियो का इतना तुमुल-नाद होता था कि योद्धा 
जन एक दूसरे की वात न समझ सकते थे । इस लिये उन्होंने 
अपने कुल और नाम का उच्चारण न कर वाणों से ही अपने अपने 
नाम ओर कुल एक दूसरे को वता दिए। मतलव यह कि उनके 
वाणों पर उनके नाम अकित थे, जब णक ने दूसरे पर बाण छोडा 
तब नास पढ़कर उन छोगों को एक दूसरे का परिचय प्राप्त हुआ । 
सद्झ्ाम में घोडोंने खूब धूल उडाई । रथों के पहियो से वह धूल 
और भी वढ गई । हाथियोंने अपने कान फटकार कर चारोंओर 
धूल ही धूल करदी | फल यह हुआ कि थूल से सूय भी छिप गया। 
उस समय धूल के बीच मत्स्याकार ध्वजाएँ, मेले जल में मछलियों 
के समान जान पड़ती थीं । धूल के कारण सहझ्म भूमि में अन्धेरा 
छा गया था | जब हाथी धोडे और योद्धा कट कट कर गिरते 
लगे तब उनके लाल लाल लोहू का प्रवाह प्रात कालीन सूय की 
लालिसा की समता करने लगा। ) 
इन ओकों के अतिरिक्त इस पुस्तक में कालिदास के भ्न्थों से 
जो अवतररण म्थान स्थान पर दिए गए हैं, वे सब एक एक से बढ़ 
कर हैं । उनके प्रत्येक श्लोक में चमत्कार भरा हुआ है । कालिदास 
के प्रतिभा का पूर्ण चमत्कार पाठकों को तभी मातम हो सकता है 
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जब वे उनके सब ग्रन्थों का अनुशीलन करें। कालिदास के रहोकों 
में किसी को किसी ख्ोक में विशेषता नज़र आती है और किसी 
को किसी में--यह्‌ तो अपनी अभिरुचि की बात है, क्योंकि मुस्डे 
मुण्डे सति भिन्‍ना! फिर बात यह है कि कालिदास के ग्रन्थ रत्नो- 
दधिवत हैं । रत्नों के वे आगार हैं। जिस किसी ने उसमें गोता 
लगाया उसीको कुछ न कुछ मिलाही । किसी को कोई रतन मिला 
तो किसी को कोई | ऐसी अवस्था में कोई दो चार दस झोकों 
द्वारा उन्की प्रतिभा का कया दिग्दशन करा सकता है ? पर हाँ, 
यह कहा जायगा कि कालिगस के समस्त ग्रन्थों में एसे और 
इससे कही अधिक अमूल्य रत्न भरे पड़े हैं । 

यही वात शेक्सपियर के विषय में भो चरितार्थ होती हैं। 
उसने कोड़ियो' नाटक ससार की भेंट की , उन नाढकों में किस 
स्थान पर उसकी उच्च प्रतिभा मलकती है, यह एकद्म निशेय कर 
लेना हमारी तुच्छ वुद्धिके परे है, क्योंकि उसने जो कुछ अपन 
नाटकों में लिखा है सो सब विशेषतापूण ही लिखा है। फिर भी 
जैसे, हांडी का एक चावल टटोल के उसकी अवस्था का पता 
लगा लेते हैं, उसी प्रकार निम्न लिखित अवतरणों से यह भली 
भाँति अनुमानित हो सकता है कि शेक्सपियर के नाटकों में किस 
प्रकार और चमत्कार की कविता है। 

शेक्सपियर यश और कीर्ति को धन-दोलत ओर ऐश्वर्य से 
कही वढफर सममहा था। ' ओयथेलो चाटक में देखिए इयागों 
क्या कहता है-- 

(000 वध्धा8 ॥ गाद्या क्वाते एणाश) 0687 पाए 00, 

]8 ॥॥8 ग्राशाह्तागछ ]0ए8 "पीछा! 808 

एा॥0 ब8कोड फ्र कृपा०७, ४०058 फशशी , 08 

807 शगाशए ॥70ऐए॥92 
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* 70१६ गा0, [8 5, शत [83 98९0॥ ४०१७ 
600 (॥0758708 ; 
वि ॥6 हा |]065 70 ग्रह पाप 8०० 
7876 , 
(000५ ॥रा९ 0 70, ७ पी) 70 शापर6६ शा, 
-॥१0 79.68 76 9007 006९0 
( पुरुष हो वा स्त्री उसकी आत्मा का सब्चा आमपषण उसकी 
सुख्याति ही है । धन दोलत कोड चीज़ नहीं है । घन का पास 
गहना या चोरी जाना दोनों वरावर है; क्योंकि लक्ष्मी चचला है। 
वह एक की नहीं है। वह तो हजारों की दासी है। जो कोई मेरी 
प्रसिद्धि ( सुल्याति ) छीनता है वह मुझे तो निर्धन बना देता है, 
किन्तु वह उससे अपने को धनी नहीं वना सकता । ) 
अपिच-- 
(00 ज्वाएं (१00७४, ५ 70॥ गाए छ०त) शा०एह्टा, 
उप्र 740॥8५, 66]885 8 8७ 9007 88 ७॥007' 
( निर्धन और सन्‍्तोषी ही सच्चे अमीर हैं। अमीर लोग तो 
शग्दऋतु की तरह गरीब है। ) + 
सनन्‍्तोप के सम्बन्ध में शेक्सपियर कहता है 
छह ॥8 स्ववि8ति00 
व क)ए0प पता गाते जीणाद ता एप0र्धक्षा 085 
.ए)५॥ )९४९ 0900॥0ए [0 08 0007 07 एच 
११ ] राए९ 00 $शइवबिशीणा १०7 गरावड़ वतए0 एई 
(सन्तोप कहाँ है १ + + + बदनामी और आपत्ति 
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* 6 शोधन, गजधन, वाजिधन, जिंतामणि री ख़ान । 
जब आधे सतापष धन सव घन तृणा समान ॥ , 


/ श०२ ) 


काल मे मनुष्य सत्यका दरवाजा खटखटाता है। और वही उसे 
सन्‍्तोष मिल सकता है। ) 

* सीधी अंगुली से धी भी नहीं निकलता ” । इसीको कवि 
इयागो के मुखसे कहलाता है। 

() ॥0ता९"5ए8 ए0प0 ! (७४6 ॥008, ६७78 ॥006 

() ए0॥१॥, 
[0 096 0॥ 6९6 900 )|006४ ॥8 00 ५४(९--- 
4 कार एणा 80" (03 97076, का 0070. ॥0॥08 


9 जय 076 ॥0 77670, 8708 )076 9088प8 0 
070॥06 


( हे संसार के लोग-सुनिए, सुनिए, सीधाई ओर ६मानदारी 
भयप्रद है। में आपको इस शिक्षा के लिये धन्यवाद देता हूं। 
और आज से अब में किसी को प्यार न करूगा, क्योकि प्रेम से 
विष उत्पन्न होता है । ) 

भारतवर्बके कवियोकी तरह पाश्चात्य कबिने भी ससारकी 
असारता बताते हुए इस ससारकी इश्वरके रगमशसे तुलना की 
है। देखिए-- 

2] (॥6 ५:07078 ० ४6488, 

अत 8) (6 पशा शावे एशाशा ॥8/0ए 990७४ 

[8ए ॥%४6 900 €जाडह शाप (॥0॥" ७॥त'०॥0०0००५, 

0 0॥8 ॥08॥ ॥ 5 $7॥6 [/%9४8 ॥॥9 ]048, 

व 708 शाह 30७॥ १88५ 6 7]% 8 ॥क्िए 

छा गए बाते एपण8 70 46 ॥ 07888 #१5 , 

जाते धरका, 00 एगगगाएडु 8000 ॥)09, एशी का 
४० ०॥6), 


जाएं ग्रागा३ 77एफप्ाहु 4808 ०१ 0००७४8 ॥:8 
र; ६8॥), 
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पाया ४0 5७00. 89१ ताशा, ४86 0७, 
शिड्ठधाह ॥6% गिणा३08, पाती 4 ७०९ीए) फशीवव 
080७ 0 शरा5 क्राका ९5४! ७ए४७-७०७ पथ ॥ इ0त6 
कप] 0६ 89 भा86 086॥8, ०70 )6७7 000 )॥, ७५॥9 | ६0, 
चें४४008 90 ॥00077, डावैतैशा १७९ (४३०४६ ॥ (४०7७) 
808/ता8 08 ॥0)0]6 40एपएक॥0॥ 
ए९७0॥0॥8 087707%7राणाती 8॥0 ॥॥08,0॥6 ]08006 
| ईक्षाए १0पा 999, फागि छुए0०९ 0890 6, 
४७) ०७४७३ 8७ ७१8, 800 ])8७7'ऐ ०१ 0॥9 0०४६, 
शय 0 ए86 898 800 70007 ॥758॥06९, 
जाएं 80 ॥6 998 8 986 76 रा ३26 85, 
400 ॥॥8 ]९७॥ 8700 8॥7]९0 एछ७7(8)00॥ , 
जार पए8७8068 0) ॥086, शाप 00700॥ ० 800 , 
ि8 ए0एएपएं ॥0988 जछे) 88०७१, 8 ए006 ६00 ज08 
औीए गरा$ छवएयर आशा , 200 ॥3 9 70879 ए008, 
एड 88 0080९ ह09॥ 0९०।९, 9088 
पं ए8088 7 था8 50प00 १,886 802॥6 ० ७॥), 
प॥9 0008 8 #96 धए। 6एशाएँपं !र्श0णष, 
48 860णव शवाएगा8४४, शाप ग्राश'8 009]7ए0, 
5878 89690, 808 ९ए6६, 8878 (8806, 880५ €एशएगिगाह 
( 08 ए07 ॥78 ॥ ) 
(भावाथ-यह ससार एक रगम्व है। यहाके सब श्ली और 
पुरुष अभिनय करने वाले पात्र हैं। जो स्टेजपर आते हैं और 
अपना अपना पार्ट करके चले जाते हैं ।$/ प्रत्येक नटको अनेक 
पार्ट करन पडते हैं। उसकी सात अवस्थाए इस नाटकके सात 
अक हैं। पहला अक बालकपनकी श्रवस्थाका है, जिसमें वह 
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अपनी धायकी गोदमें हुआ हुआँ करता है. दूसरा अंक लड़क- 
पनका है, जिससें वह बेसनसे, बस्तादबा कर स्कूल जाता है। तीसरे 
अकमें वह युवावस्थाको प्राप्त होता है जब वह अपनी श््याके 

वियोगमें माथीकी तरह विरहके गीत गा-गा कर आहे भरता है। 
चौथे अंकमें वह सिपाही बतता है, जब उसकी मूरछें तेंदुए की 
तरह तनी रहती है। इस अवस्थामें वह अद्भुत प्रतिज्ञाए 
करता है, उसकी हर्ष्या बढ़ जाती है, मिज्ञाज झगड़ा हो जाता है 
सद्ा मनके पुलाव पकाता रहता है और तोपके मुंहके आगे रहते 
हुए भी यशकी फिराकम रहता है । पाँचवें अकमें वह न्यायाधीश 
बनता है। इस अवस्थामें वह तोंद फेंक देता है, पर खोसता है, 
दृष्टि भी कड़ी बना लेता है, दाढ़ी विशेष प्रकारसे बनत्राता है 
और प्रचलित इृष्टान्ती और सूक्तियोका ज्ञान खब सम्पादन कर 
लेता है | छुठवें अकमे उसका अंग कृषित हो जाता है, पतल्लन 
कमर परसे घिसक जाता है, नाकदएर चश्मा और बगछमे येल्ा 
लटकता रहता है। इस अवस्थामें उसको ससार अपार माह्म 
पड़ता है। उसकी ऊंची आवाज्ञ फिर लड़कपत्के आवाज़की 
तरह लड़खड़ान लगती है । सातवें अंकमे इस घटनासय जीवनका 
अन्त होता है, जब वह पुनः द्वितीय बालकपनकी अवस्थाको प्राप्त 
होता है । इस अवस्थामें उसके आख) नाक दाँत, स्वाद सब जबाब 
देन लगते हैं |) 

'मोटा देख डरिए नहीं और दुवला देख लड़िए नहीं ।” 
शेक्सपियर ने भी सीज़र के सुख से यही बात कहराई है कि 
संसारमें किससे ढरना चाहिए-- 
“यही, बात गोस्वामी तुलसी दासजी ने सी रामायरा में कही है -- 

सब हि नचावत राम गुस्ताई | 
नर नाचहिं मरकट की नाई ॥ 
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38५ 76 ॥0४6 7760 #0णाई 76 96 88 8 , 
8]00-0680 00 7800, हपणी 8५ १७७७ ०'प9)/१ 
॥०णवे ए8शपढ ॥4९ 8 6४) ध्याप ॥ए9१9 00),, 
86 ॥णार६००१ए९०)ी) आएीआछशा ३१०0ऐकाए000७९ 
५८ ५ हा ५ 
6 7९३९४ एप, 
प6 8 4 8656 00९8/ए80, ग्य0_॥8 ]00),5 
0०६७ (70प९) ॥॥0 द08प४ 0 770७॥ ॥8 )098% 
70 .॥88५, 
|. ४ ४. ]0 )6०४ 970 79080, 
5९प०ा ॥6 आणय७5६ गापे जष्ता०४ ए ७ाए) 8800, 
॥५० ॥४ 0 77000764 शाह, शाप 80006 काए़ 
५जापो 
शिवा 00पोत 9 ॥0९ ७१ 50 ५0पे6 ४ दाएतप३ 
800॥ 07 ७ ॥8 96 ॥७ए७३ 6 ]68/ 7१६. 6886, 
जआा80॥९४ 0श०प ७ 8 ००८७ (॥40 ॥॥0778098९ 
रद दी66097९ छा 8 97 १8ए पंवाए80प५ 
भभिावाथे-मेरे आसपास ऐसे आदमी रहने दो जो मोटे ताजे 
हों, जिनका सिर चमकता हो) ओर जो रातसे सोते हों। यह 
कैसियस दुब॒ला पतला है । यह वहुत सोचा करता है । ऐसे मनुष्य 
बढ़े भयकर होते हैं। +++ यह पढता भी बहुत हे, ओर 
देखता भी खब है । आदमियोंके कार्मोको यह बडे ध्यानसे देखता 
है। यह नतो खेल द्वी पसन्द करता हे ओर न कभी गाना ही 
सुनता है । दँसता भी यह कभी ही कभी है, ओर वह भी इस 
तरहसे मानों वद अपनी ही हँसी उडाता हो और अपनी आत्मा से 
घृणा करता हो जो कि किसी वातपर भी द्वास्यमय हो सकती 


( २०६ ) 


है। इसके ऐसे आदमी जब किसीको अपनेसे बढ़ा चढ़ा देखते हैं 
तब इनके दिलमे चेन नहीं पडती । इसी कारण ऐसे लोग बढ़े 
भयप्रद होते हैं । | 
लोग मृत्युसे अवसर डरा करते हैं| मृत्युके नामहीसे उनके 
रोगटे खड़े हो जाते हैं । इसपर शेक्सपियर आश्चय कहना है. कि 
(09 87 08 06 7रवए 0765 ])७/0'8 007 668/0॥5 
[]6 एवीवा। ॥8एछ" (१806 0/ (8४0) िए६ 0०॥0९ 
(80 6 ए0वै0५ [080 3 ए७ 876 ॥6970. 
व १8७॥५ 00 78 7706 87898, 96 767' औ0पोपे 
ई6व7 
+>8९॥8 4 (९४) 8 ४6068५७ए 07 
फु]] ७006 ए९७॥॥60 ५१] 00796, 
(अथके लिए प्रष्ट २३५ मे देखिए ) 
खियोके नाज-नखरोके सम्बन्धमे स्लियोंकी प्रकृतिका दिग्दशन 
कराते हुए शेक्सपियर कहता है। 
0 एणाका 8076978५. 80008. एहां 6४: 
007९०॥६ ॥७7 . 
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48065 
वतन पक्का 086 ॥&0॥ 9 ६078706, 889, 78 70 गाव), 
फ्रधि करा8 [0879 ॥8 00॥70 एफ 0 एणाक्ा 
(7फ0 8०॥707॥06॥ 0 परछणा० ) 
( भावार्थ-ल्ली कभी कभी अपनी प्रियवस्तु से भी घृणा 
करती है। इससे उसके पास दूसरी बस्तु भेजों। उसका पिण्ड 
मत छोडो, क्योकि यह घृणा प्रेम को अधिक बढाती है । अगर 
वह कुरुख होके देखती है, तो यह मत सममो कि वह तुमसे घृणा 
करती है, किन्तु इससे प्रेम और भी अधिक बढ़ता है। अगर वह 
तुम्हारी मलामत करती है, तो यह न समम लो कि वह तुमको 
भगाना चाहती है | उसके कहनेका बुरा भला मत मानों । क्योकि 
अकेलेमें रहनेसे मूर्ख पागल हो जाते हैं। अगर वह कहती है, 
“दूर हो” तो वह यह नहीं चाहती कि तुम चले जाओ। तुमको 
उसकी चापछसी तारीफ और सिफारिश करनी चाहिए। उसको खूब 
बढाना चाहिए। अगर वह कोयले के रग की भी हो तो तुमको 
उसको परी सी सुन्दर कहना चाहिए। वह आदमी आदमी ही नहीं 
है जो अपनी जवान से श्री को वशमे न कर सके । ) 
मनुष्य पर जब आपत्ति आती है, ओर जब वह दिग्मूढ हो 
जाता है, उस समय उसको अपना कत्तंव्यपथ नहीं सूमता। 
ऐसी अवस्थामें वह आत्महत्या करने तक को उतारू हो जाता है । 
देखिए, हैमलेट ऐसी अवस्थामें क्या विचार करता है-- 
& ७ 98, 00 ॥06 00 06,--#46 ॥8 06 (ुप6४धाणा 
एा॥60867 78 700]67 प ॥6 ग्राएप 0 हर्पीशि' 
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07 ६0 ६8008 8॥8 888॥50 8 868 0 ॥000]68, 
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(भावार्थ -मेरा मरना अच्छा है या जीना । इस समय सुमे 
यही निर्णय करना है । मेरे हकमें दोनों में से कौन अच्छा है ? चुप 
चाप अपने दुभोग्य को वेदना सहनी अथवा अनेक आपत्तियोंका 
वीरता पूवेक सामना करना और उनको नष्ट करना। रुत्यु ही 
क्या है ? वह भी सिफ गहरी नींद है। क्या हम दावेफे साथ कह 
सकते हैं कि यह नींद हमारी सब आपत्तियों और कट्टोंको दूर 
कर ठेगी । हां, लोग उससे ऐसी आशा कर सकते हैं, और 
वास्‍्तवमे वह है भी नींद ही, किन्तु उन स्वप्तों का क्या होगा, जो 
उसमें भी वाधा डालते हैं। यही एक अड़चन है। ओर इसी 
कारण हम सांसारिक कष्टों का अन्त करने से हिचकते हैं, यदि 
मनुष्य आत्महत्या करने से सब दु खो से छुटकारा पा सकता, तो 
वह क्यों अपने जीवनमें आपत्ति और वेदनाओंको सता, क्यों वह 
अत्याचारियोंके अत्याचार, उद्दणडोंकी क्रूरता घृणित प्रेमकी तीज्- 
वेदना,न्यायालयकी दु खद काररखाई, कमचारियोंके असम्य व्यव- 
हा० अयोग्योंके तिरस्कार को सहता यदि हमको मृत्युके बाद होने 
वाले कष्टा की शका न होती, यदि हम को उस श्रज्ञात ज्ञोक का हाल 
मालूम होता, जहा जाकर आ्राजतक कोई छोटा नहीं है, तो हम 
क्यों इस ससारके कष्टों को सहते रहते ? कर्मों के परिणामका 
विचार ही हम को भीह बनाता है और विचार-शेथिल्य उत्पन्न 
करता है। जिससे हम अपने उद्दे श्यसे व्रिचलित हो जाते हैं ।) 


>>: किकक-ौए-- 


नावकत | 
>न हक चएसन्‍त- 


यूरोप और अमेरिकामे नाटकके दो भेद हैं। एक ट्रैजिडी, 
दूसरा काम्यडी | परन्तु हमारे यहां ऐसा विभाग नहीं किया 
गया। द्रजिडो अथोत्‌ वियोगान्त, किंवा ढु.खान्त/ नाटकोका 
स्वेथा अभाव है। हमारे आचार्यो' और कवियोका यह सिद्धान्त 
है, और अब तक भी है, कि किसी बस्तुका अन्त दु खमे न होना 
चाहिए। मह्जलही से आरम्भ ओर मड्गलही मे अन्त करना 
उनका नियम है | इसी लिये मगलात्मक नान्दी ओर मंगल्लात्मक 
ही भरत वाक्य नाठकोमें रक्खे जाते हैं। हमारे देशके संस्कृत 
ताव्य-साहित्यमें जो उच्च आदशे पाया जाता है, वह हिन्दू धर्मकी 
दष्टिसे पूर्णतः अनुमोदनीय है। हिन्दुओकी रुचि और हिन्दुओके 

दयसे उसका मेल है। यूरोपके साहित्यमें ऐसा आदशे कहाँ ! 

यद्यपि प्राचीन आये-साहित्यमे यूरोपीय वियोगान्त नाटकों 
-की रीतिका अवलम्बन नहीं किया गया है, तथापि वियोगान्त 
नाटकका जो श्रधान गुण है, वह आये साहित्यमे विद्यमान है। 
'जो करुणरस वियोगान्त नाटकका अधान गुण है वह आये 
साहित्यमें अधिकतासे विद्यमान है। हम शेक्सपियरकी डेस्डिमो- 
नाके लिये जितन व्यधित होते हैं; क्या सीताः दमयन्तीः द्रोपदी, 
शकुन्तला, मालविक/ महारवेता आदिके लिये उतने व्यथित नहीं 
होंते ? इस पर भी इनमें से छिसीका भी डेस्डिमोनाके समान 
बंध नहीं हुआ है । 

सबके सामने रगमंच पर स््री-हत्याका दृश्य दिखाना हिन्दू 


[ २ हि ॥ / 


धर्मादशका पूर्ण विरोधी है। रगभूमिमें ऐसे दृश्यसे जिस अ्रनथका 
सूत्रपात हो सकता है, उसको श्रीयुत पूर्णचन्द्र बसुने बहुत अच्छी 
'परह दिखाया है। वे लिखते हैं, “उस निरपराधा, सरला, विश्व 
ग्रेम-मग्ना ओर पतिप्रायणा पर, केवल सन्देहके कारण उसके 
मूर्ख और निर्वोध पतिका इतना क्रोध है, जिससे वह उस सरला 
-को भार डालनेके उययत हुआ है। कौन सहृदय व्यक्ति इस 
भयानक दृश्यको देखकर चुप रह सकता है ? कया उसका भी 
क्रोध नहीं उमड़ सकता १ क्‍या बह भी रगमच पर चढकर 
ओथेलो को पीटकर अपना क्रोध नहीं उत्तार सकता ? इस प्रकार 
क्रोध उत्पन्त होनेसे आदमी यहाँ तक उत्तेजित हो सकता है कि 
उसी रगभूमिमें ही अमिनीत हत्याकाए्ड पर एक दूसरा हत्या- 
काड खडा कर सकता है। इसीसे हमारे नाटककारोंने कहीं इस 
अकारके हृत्याकाण्डका दृश्य नहीं दिखलाया है। हमारे नए 
नाटकोंमें भी ऐसा कोई दृश्य नहीं है & ” 

पहले पहल यूरोपमें नाटकका आदश ग्रीससे लिया गया है। 
बाद उसमें अनेक प्रकारके परिवतेन हुए हैं। ये परिवर्तन यूरोप 
की भिन्‍न भिन्‍न जातियों की रुचीके अनुकूल हुए हैं। चाहे 
ग्रीक जाति हो चाह्दे यूरोपकी अन्यान्य जातियाँ, किसी जातिका 
धर्मादश हिन्दुओंको धमांदशंके समान नहीं है। यूरोपीय 
जातियाँ जैसी रुधिर प्रिय हैं--जैसी कठिन स्वभावकी हैं, बेसाही 
उसका नाटकीय आइश भी है। 

अग्रेजी पढने वालोंमें वहुतसे लोग यह भी कह उठंगे कि क्‍या 

# हमारे आर्य अलकार्रिकेकी सम्मातम दूरसे पुकारना, बंध, युद्ध, 

हत्या, राज्य तथा देशका वष्चव, विवाह, भोजन, शाप, उत्सर्ग, मृत्यु, राति, 
उन्‍्तच्छेद आदि लज्जाजनक व्यापार, शयन, छ॒म्बन आहठि, नगरेका 
आवरोध, स्नान और अठुजैपन ये सब नाटक में व्जनीय है। 





( २६० ) 


5 संस्कृत साहित्यमें खुन-खराबी नही है ? हम कहते हें कि 
बहुत हैं । महाभारतमे बहुत हत्याकाए्ड हैं। पाण्डवोके 
शिखरमें पाँचों वालकोंकी हत्या नहीं तो कया है? अतिशय 
बरुरक्षाके लिये शिविकी पुत्रवलि क्‍या है ? पर ऐसे ऐसे व्यापार 
हमारे संस्क्रत दृश्यकान्योंमें नहीं हैं। वे सब श्रव्य काव्यो मे हैं। 

हिन्दू समाजमें आज भी घमका जो बेल ओर प्रभाव देखा 
जाता है, वह रामायण और महाभारत पढ़नेका ही फल है । 
जो धमतेज और घर्मवल इन दोनों महाकाव्योंके प्राण हैं। वे ही 
श्राज समाजको सजीव बनाए हुए हैं। जब हम दानवीरकी 
पुत्रवलि देखते है, तव हमारा धर्मभाव इतना उच्च हो जाता है. 
कि ओर सब कुछ नीचे चला जाता है। हम शिविका धर्म और 
दानबीरता देखकर अपने आपको एकदम भूल जाते है। जिस 
दानधर्मक लिये वे सब कुछ छोड़ सकते हैं उसके सामने पुत्रवलि 
क्‍या है ? उस वलिसे त्यागका गोरव और दानवीरताका धर्म 
भाव परिपू्ण हो जाता है। हम भी कुछ देरके लिये घर्मकी 
उच्चतामें उठ जाते हैं और शिविके समान ही धर्ममें मुग्ध हो जाते 
हैं। उस समय पुत्रवलि तुच्छ जान पड़ता है। 

पॉचो बालकों की ह॒त्याकी बात अलग है। वह दुर्याधनके 
आसुरिक पाप पत्तका एक व्यापार है। व्यासने उस घटना 
को घोर तामस व्यापार सिद्ध किया है। पाण्डव-विद्वेपी दुर्यो- 
घनको भी इस घटनासे धोर पश्चाताप हुआ था। युद्ध कारडमे 
कैसे कैस बखेड़े हो जाते हैं, कैसी भ्रान्ति हो जादी है? ओर उस 
युद्ध तथा ग्रह-विवादसे कैसे भीपण परिणाम और कुफल होते हैं, 
यही दिखलानेके लिये, इस घटनाका उल्लेख किया गया है। 

किसीका यह भी कहना है कि ह॒त्याकाएड नाटकीय कौशलमें 
सवंत्र नहीं आ सकता, किसी किसी स्थानमें उसका होता आबव- 
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श्यक है। डेस्डिमोनादी हत्या इसी प्रकार अवश्यंभावी व्यापार 
है। उसके न होनेसे ओयेलोके चरित्रकी परिपुष्टि हो ही नहीं 
सकती, ओथेलोका यह परिणाम घटना क्रमसे आपडा है। हम 
यह वात मानते हैं। किन्तु हम यह कहते हैं कि ऐसे स्थानमें 
विषय निवाचनका ही दोष है। जो प्रतिभा घटना चक्रकों परि- 
वर्तित नहीं कर सकती वह प्रतिभा त्रुटिपूर्ण है। शेक्सपियर 
की प्रतिभामें त्रुटि नहीं बतलाई ज्ञा सकती । यह शेक्सपियरकी 
रूचिका ही दोष है। केवल शेक्सपियरकी ही ऐसी रुचि नहीं 
थी। उस समय ऐसी रुचि प्राय सभी की थी । आज भी ऐसी 
रुचिका परिचय यत्र-तत्र मिल जाता है। 

शेक्सपियर के वियोगान्त नाटकों को जितन लोगा ने पढा 
है, उतने लोगों ने और अग्न॑ जी नाटक नहीं पढ़े हैं। यही नहीं 
हमारे कालेजों में भी विद्यार्थी वक शेक्सपियर पढ़ते हैं । युवा- 
वस्था से ही हमारी रुचि कलुषित होती जाती है | इसी से कोई 
कोई विद्यार्थी जब परीक्षा में फेल हो जाते हैं तव उनकी आत्महत्या 
की वात आजकल सुन पढ़ती है। आत्महत्या से उन्हें घृणा नहीं 
होती । आत्महत्या करने में उन्हें ध्मंभय नहीं होता। क्यों, 
देग्व लिया, किस प्रकार वियोगान्त नाटकों के पढ़ने से हमारी 
रूचि कलुषित होती है ? यही वियोगान्त नाटक पढने का फल है 

नाटक-अन्थों का अभिप्राय मनोरूजन के साथ साथ उपदेश 
देना है। अतएव दृश्य काव्य में जो बातें व्खिलाई जायें उनका 
असर देखनेवालों पर होना चाहिए। इस असर, इस प्रभाव को 
उत्पन्त करने के लिये सगसता आवश्यक होती है। यदि दृश्यों में 
रस का अच्छा परिपाक होगा तो दशकों का चित्त भो अवश्यही 
श्राकर्षित होगा । इसलिये खेल में जिस वस्तु का अनुकरण किया 
जाय वह ऐसी योग्यता से किया जाना चाहिए कि जिस रस का 
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वह पोषक हो उस रस से सामाजियों का अन्त.कंरण परिप्छतः 
पराभूत, किंवा, द्रवित हो जाय । दृश्य-काव्य के कत्तो कवि के 
कथन में रस रहता है | वह रस अभिनय द्वारा प्रकट किया जाता 
है। काव्य की सरसता और अभिनय को पूर्णता तब सिद्ध हुई 
सममनी चाहिए, जब दशको को रंगभूमि में! आनन्ददायक दृश्य 
को देखकर आनन्द हो,खेदजनक दृश्य को देखकर खेद हो, कोप- 
कारक दृश्य को देखकर कोप हो, ओर भयानक दृश्य को देखकर 
शरीर में कम्प होने लगे। अथोत जो कुछ वे देखें उसे देखतेही 
उनमें तत्काल सहानुभूति उत्पन्न हो जाय। 

सुप्रसिद्ध नाटककार हिजेन्द्रलालराय लिखते हैं. कि-- नाटक 
काव्य और उपन्यास के बीच की चीज़ है। इसमें कविल भी 
चाहिए और कहानी की मनोहरता भी चाहिए। नाटक की गति 
नदी के प्रवाह की ऐसी होती' है--अन्यान्य उपनदिया इसमे 
आकर मिलती हैं और इसे परिपुष्ट करती हैं | नाटक का आकार 
मधुचक्र के ऐसा होता है। इसे एक स्थान से निकलकर, फिर 
विस्तृत होकर » अन्त को एकही स्थान में समाप्त होना चाहिए । 
नाटक का मुख्य विपय प्रेम हो तो उस नाटक को प्रेम के परिणाम 
में ही समाप्त करना होगा--जैसे रोमियों जूलियट है। मुख्य 
विषय लोभ हो तो लोभ के परिणाम में ही नाटक समाप्त करना 
होगा-- जैसे मैकबेथ है। नाटक का विषय उद्चाशय हो तो उसके 
परिणाम में ही नाटक की परिणति होगी--जैसे जूलियस-सीजर है। 
नाटक का आरभ प्रतिहिंसा से हो तो अन्त में भी प्रतिहिंसा का 
ही फल दिखाना चाहिए--जैसे हैमलेट है। 

“बाटक मे प्रत्येक घटना की सा्थकता चाहिए। नाटक के 
भीतर अवान्तर विषय लाकर नही रकखे जा सकते | सभी घटनाओ 
या सभी विषयों को माटक की मुख्य घटना के अनकूल या प्रतिकूल 
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होना चाहिए। नाटक में ऐसी कोई घटना या दृश्य नहीं होगा, 
जिसके न रहने परभी नाटक का परिणास वैसाही दिखाया जा 
सकता हो । नाटककार अपने नाटक में जितनीही अ्रधिक घटनाओं 
का समावेश कर सकता है, उतनीहीं अधिक उसकी क्षमता प्रकट 
हो सकती है-- और आख्यान भाग भी उतनाही मिश्र हो सकता 
है। लेकित उन सब घटनाओं की दृष्टि मूल घटना की ओर ही 
होनी चाहिए। वे या तो मूल घटना को आगे बढा देंगी या पीछे 
हटा देंगी । तभी वह नाटक होगा, अन्यथा नहीं | 

“वाटक का कथाभाग घटनाओं के घात-प्रतिधात से अग्रसर 
होता है। नाटक का भुख्य चरित्र कभी सरहू रेखा में नहीं जाता । 

“मुख और दु ख़ की वाधा और शक्ति! चरित्र और बहिघेटना 
के सघषंण से नाटक का जन्म होता है। उसमें युद्ध चाहिए? वह 
चाहे बाहर की घटनाओं के साथ हो या भीतर की प्रवृत्तियों के 
साथ हो । जिस नाटक मे अन्तर-इन्द्र दिखाया जाता है वही 
नाटक उच्चश्रेणी का होता है--जैसे हैमलेट अथवा किंगलियर दै। 
बहिधटनाओं के साथ युद्ध दिखाता श्रपेक्षाकृत निम्नश्र णी के 
माटक की सामग्री है। ऐसे नाटक हैं--ओगेलो और मैकवेथ । 
ओधेलों को इयागो ने सममाया कि तेरी स्त्री भ्रष्ट है। वह मूख 
वही सममगया। उसके सन में तनिक भी दुविधा नहीं आई । 
वह दुविधा स्त्री हत्या के दृष्प मे देख पड़ती है। वहां पर भी 
युद्ध प्रेम और ईपां में नहीं है। रूप-मोह और इंषो में हैं। मैकवेथ 
में जो कुछ दुबिधा है, वह दुविधा इस की अपेक्षा कहीं ऊचे दर्ज की 
है। डकन की हत्या करने के पहिले मैकवेथ के हृदय में जो युद्ध 
हुआ था, वह धर्म और अवर्म में, अतिशय और लोभ मे हुआ 
था। परन्तु किंगलियर का युद्ध और तरह का है! वह युद्ध ज्ञान 
और चज्ञान में है, विश्वास और स्नेह में हैःअच्मता और प्रवृत्ति 


( रद्द ) 


मे है । हैमलेट के मन में जो युद्धाहुआ है वह आलस्य और इच्छा 
में तथा प्रतिहिंसा और सन्हदेह में हुआ है । 

“उच्चश्रेणी के नाटक मे प्रवृत्ति समूह का सामंजस्य अधिक 
प्रिमाण मे रहता है। जैसे साहस अध्यवसाय) प्रत्युपन्नमतित्व 
इत्याटि गु्ों का समवाय अथवा द्वेष जिघांसा, लोभ इत्यादि 
वृत्तिसमूह का समवाय, एक चरित्र मे रह सकता है । 

“विपरीत वृत्तिसमूह का समवाय दिखाना अपेक्षांइत कठिन 
काय है। जो नाटककार मनुष्य के अन्तजंगत को खोलकर दिखा 
सकता है वही यथार्थ में सच्चा दाशैनिक कवि है। बल और 
दुर्बलता के, जिघांसा और करुणा के, ज्ञान और विज्ञान के! गवे 
ओर नम्रता के, क्रोध और संयम के--पाप ओर पुण्य के समा- 
वेश से ही यथार्थ उच्चश्नेणी का नाटक होता है। ओर यहद्दी 
अन्तविरोध कहलाता है । मनुष्य को एक शक्ति पक्का देती है, और 
दूसरी शक्ति उसे पकड़े रोके रखती है । घुड़सवार की तरह 
कवि एक हाथ से चाबुक मारता है ओर दूसरे हाथ से रास पकड़े 
खीचे रहता है। 

प्राच्यनाटकों के अनिवायं गुणों को तो आप ने देखलिया। 
अब प्राश्वात्य नाटकों का भी हाल देखिए । पाश्चात्य अलंकांरिकों 
ने नाटक की तीन अनिवार्य विशेषताएँ बताई हैं| अथोत्‌ समय 
स्थान और घटना । 

समय--जिस समय का नाटक लिखा गया हो उसी समय की 
घटना का नाटक मे उल्लेख होना चाहिए। 

स्थान--नाठऊक में ऐसे किसी स्थान का उल्लेख न होना चाहिए, 

जहाँ पात्र अभिनयकाल में न पहुंच सके | 

घटना -नाटक में सव घटनाएँ साथंक होनी चाहिए जो नाटक 
के विषय को व्यक्त करने मे योग दे । 
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शेक्सपियर ने इतने नाटक लिखे किन्तु उसके दोही नाटक 
ऐसे हैं, जिनमें उपरोक्त सब गुण पाए जाते हैं । वे 'टेम्पेस्ट' और 
“'काम्यडी आँफ एरर' हैं। और बाकी के सब नाटकों मे कोई न 
कोई न्यूनता पाई जाती है | यहाँ तक कि उसके सुप्रख्यात हैमलेट 
नाटक में भी केवल घटना-ऐक्य ही पाया जाता है । 

अब देखना चाहिए कि कवि-कुल-गुरु कालिदास के शकुन्तला 
नाटक में ये सब गुण कहाँ तक पाए जाते हूँ। सुप्रसिद्ध नाटककार 
ट्विजेन्द्रलालराय लिखते हैं कि-- 

“कालिदास के शकुन्तत्ञा नाटक्क का आरभ प्रम विषय को 
लेकर हुआ है। प्रेम का अ कुर, उसकी वृद्धि और उसका परिणाम 
दिखाना ही इस नाटक का उद्देश्य है। प्रेम ही में इसकी समाप्ति 
भी हुई है । अतएव देखा जाता है कि शकुन्तला में घटना-ऐक्य है। 

“इस नाटक की सभी घटनाए प्रेम की धारा में मानो बाधा 
स्वरूप होकर समिलित हुई है, या उस प्रेम-पवाह को और भी 
वेग से आगे बढाने के लिये सहायक बनी है। विदृषक से राजा 
का भूठ बोलना एकान्त में गुप्त रूप से विवाह) दुवासा का शाप 
अगू ठी का उगली से गिर जाना--ये घटनाए मिलन के प्रतिकूल 
हैं । विवाह) धीवर के द्वार अगूठी का निकलना और मिलना 
राजा का सगे में निमन्नण--ये घटनाए मिलन के श्रनुक्ृक हैं। 
ऐसा एक भी दृश्य इस नाठक में नहीं हैं, जिसके निकाल डालने 
से परिणाम छीक वर्णित रूप में होता। अतएब इस नाटक में 
घटनाओं की साथकता भी है | 

“घात-प्रतिधात में ही यह नाटक अग्रसर हुआ है। पहले 
अ्रक में ज्यों ही शक्रुन्तला और दुष्यन्त के मन में परस्पर मिलने 
को आकाक्ञा उत्न्न होती है, त्योंही घर लौट आने के लिये 
दुष्यन्त के माता की आज्ञा पहुंचती है। उघर गौतमी की सावधान 
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दृष्टि, गुप्त रूप से विवाह, कण्व के भय से राजा का भाग खड़े 
होना, दु्बांसा का अभिशाप इत्यादि घटनाओंने कथाभाग को 
लगातार वक्रभाव से आगे बढ़ाया है, उसे सरल भाव से नहीं 
चलने दिया है। 

“दुवोसा के शाप से राजा को स्मृति श्रम हो गया है, किन्तु 
शकुन्तला को देखते ही उनका कामुक मन शकुन्तला की ओर 
खिंच जाता है। उनका ध्यान शकुन्तन्ना के नातिपरिस्फुट शरीर 
लावण्य पर ही जाकर जम गया । किन्तु जब शारंगरव ओर गोत- 
मी ने उसी नातिपरिस्फुट शरीर लावण्यवाली अवगुश्ठनवती को 
पत्नी भाव से अहण करने के लिये दुष्यन्त से कहा, तथ दुघ्यन्त 
ने कद्वा- 

“क्रिमिद्मुन्यस्तम्‌ ।” ( तुम लोग यह्‌ क्‍या कह रहे हो? ) 

“गौतमी न शक्रुन्तला का धूघट खोल कर दिखाया। तब 
राजा ने फिर अपने मनमें सोचा कि इस प्रकार पाए हुए इस 
अमलिन-कान्त-मनाहर रूप को देख कर वारंबार सोचने पर भी 
मैं कुछ निश्चय नहीं कर सकता कि पहले कभी मैं इसे महण कर 
चुका हूं या नहीं। जैसे भ्रमर सबेरे के समय भीवर से हिमपूण 
कुन्दकुछुम को न भोग ही सकता है. और न छोड़ ही सकता है, 
बेसे ही मैं मी इस समय शीत्र न इसे ग्रहण ही कर सकता हू 
और न अस्वीकार ही कर सकता हूं । 

“बह यथार्थमें अन्तर्विरोध है। एक तरफ लालसा है और 
दूसरी तरफ धम ज्ञान है। मन के भीतर युद्ध चल रहा है। तथा- 
पि राजा स्मरण नहीं कर सके कि उन्होने शहुन्तर्ा से व्याह 
किया है था नही। उन्होने गर्भवती शकुन्तला को ग्रहण करना 
अस्वीकार कर दिया |” 

कालिदास की दुष्यन्त और शहुन्तला के चरित्र के सम्बन्ध 
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में दिजेन्द्रलालराय के शब्दों मे श्रीयुत चतुरसेन वैद्य लिखते हैं 
कि; “अभिज्ञान-शकुन्तला के नायक और नायिका दोनों यथा मे 
कामुक और कामुकी हैं ।” फिर यह प्रश्न उठता है कि तब इस 
शकुन्तला नाटक की रचना इतनी उत्कृष्ट क्यो मानी गई १ इसका 
उत्तर छ्िजन्द्र ने जो दिया है वह यथार्थ ही हैं। थे कहते हैं-- 
दोनों के चरित्र का माहात्य उनके उत्थान और पतन में है |" 

शक्रुन्तला नाटक के पचम अक (प्रत्याख्यान भाग) पर कविवर 
हिजन्द्र लद॒दु दो गए हैं। वे लिखते हैं कि “में शकुन्तला नाटक के 
इस प्‌थम्त अक को जगत के नाव्य साहिय मे अद्वितीय) अद्भुत, 
अपू् और अतुलनीय सममता हू । ग्रीक नाटकों में मैंने ऐसा नहीं 
पढ़ा, फ्र नव न्ञाटको में नहीं पढा, जम॑न माटकों में ऐसा दृश्य नहीं 
देख! अग्रेजी नाटकों में भी नही नज़र आया | इस अक में हम एक 
अपू्े वस्तु देखते हैं | अलक्ष्य में एक युद्ध हो रहा है। एक तरफ 
क्षत्रिय का तेज है और दूसरी तरफ व्ह्मतेज। दोनों ऋषि के 
शिष्यों ने और ऋषि कन्या गौतमी ने राजा को बडी कड़ी कडी 
मिडकिया दीं, भत्सना में कोई बात उठा नहीं रक्खी। दुष्यन्त 
क्रोध नहीं करते, किन्तु प्रतिज्ञा से पप भर भी स्खलित नहीं होते। 
साथ ही ब्राह्मण का अभिशाप भी सिर आंखों पर है- त्याग 
नहीं सकते |” 

इसी अक में कोमल प्रकृति शक्षुन्तलछा के प्रेम को एक भारी 
धक्का लगता है। हिजेन्द्र कहते है कि, “यदि विवाह उसे घेरे न 
होता तो उसी घक्क में वह चूर हो जाती । यही धक्का खाकर 
शकुन्तला का उत्थान होता है। इसने इस अक को ओर भी ज्वल- 
न्त बना दिया है। किसी तरह विश्वास न करके राजा जब 
समस्त स्त्री जाति पर फरेब का अपवाद छगाते है, तब शकुन्तला 
का गये जाग उठता है। वह राजा को फटकारती है। पीछे राजा 
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उसे अस्वीकार करता है और ऋषि शिष्य भी छोड़ कर चल देते 
हैं--वो बह रोती है। तब राज पुरोहित राजा को सलाह देते हैं 
कि आप का पुत्र चक्रवर्ती होगा, इसलिये प्रसव तक परीक्षार्थ 
इसे रख लीजिए। यदि पुत्र के चक्रवर्ती छन्नण देख कर विश्ुद्ध 
सममें तो अन्त.पुर मे स्थान दीजिए--वरना पिता के आश्रम में 
भेज दीजिए। परन्तु शकुन्तला इस परीक्षा के अपमान को 
स्वीकार नहीं करती। यहां नारी तेज उदय होता है ।” इस अंक की 
अन्तिम वटना गजब की है। उसमें समस्त नाटक की जान है। 
सब लोग सभा भवन से निकलते हैं) पर पुरोहित पुन' प्रवेश करके 
कहता है--“महाराज ! स्‍त्री के आकार की एक ज्योति ने आकाश 
हे कर शकुन्तला को गोद में लिया और वह अन्तध्योन हो 
ग [ 

इस स्थान पर कालिदास ने कलम तोड़ दिया है। यही पर 
शकुन्तला के चरित्र का चरम विकास है। यहां छालिदास ने 
अन्याय-पीड़ित सती के त्तेज का अद्भुत रक्षण केवल अपनी कल्पना 
से! बिना आधारके किया है । 

भारतवर्ष के कवि धर्म की महिमा से महियान थे। चरित्र 
करा माहात्म ही उन्हे प्रीति-प्रद था। चरित्र को ज्ञषमता से नीचे 
स्थान देना उन्हे कभी स्वीकृत न था। इसीलिये इन्होने इस नियम 
का प्राचर किया कि नाटक के नायक को सब गुणान्वित ओर 
दोष-शुन्य अद्वित करना चाहिए। कालिदास भारतीय कवि थे। 
उन्होंने अपने नाटकों में प्रधान चरित्र को यथाशक्ति महत्‌ करने 
की चेष्टा की है। 

उधर शेक्सपियर के नाटकों का विषय महान तो है, पर 
उसके नायकों में विशेष कोई गुण नहीं हैं । हैमलेट में पित॒भक्ति 
की पराकाष्टा बतत्वाई जाती है, तो भी नाटक भर में उसका चित्त 
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चलायमान ही रहा । लियर तो उन्म्ाद-प्रस्त था। ओयेलो ई्पां 
से इतना शन्धा हो गया था कि प्रमाण की अपेज्ञा न कर उसने 
अपनी साध्वी स्‍त्री ही का बध कर डाला। मैकबेथ नमरुदराम 
था। अन्टोनी कामुक था। जूलियस सीजर दाम्मिक था । किन्तु 
शेक्सपियर ने इन नाटकों में चरित दौबेल्य और पाप-प्रवृत्ति का 
भीषण परिणाम दिखलाया है। 

यद्यपि शेक्सपियर ने अपने नायकों में उच्च चरित्र का 
समावेश नहीं किया है तथापि उसन ऐसे पात्रों की कल्पना की है 
जिनके चरित्र से नाटक उज्ज्वल हो गए हैं । हैमलेट में होरोशियो 
और ओफिलिया, और लियरमें केंट, एडगर और कार्डिलिया 
ऐसे दी पात्र हैं । 

शेक्सपियर ने ऐसा क्यों किया ? इसका कारण हमारी 
समम में तो यह आता है. कि वह धन ओर शमता से गर्वित 
अग्रेज था। पार्थिव क्षमता ही उसके लिये लोभनीय वस्तु थी । 
उसे महत्‌ चरित्र की अपेक्षा विराट चरित्र ही अधिक मुग्ध 
करना था। विराट बुद्धि, विराट प्रतिहिंसा, वियट लोभ यही 
उसका वर्णनीय है। निरीह अथवा पर दु ख कातर बुद्धि और 
चैतन्य कदाचित उसकी दृष्टि में च॒द्र चरित्र थे। इसका यह मत- 
लव नही कि शेक्सपियर स्वार्थ त्याग का महत्व नहीं सममता 
था। तो भी इसमें सन्देह नहीं कि उसने चरित्र के महात्म्य को 
क्षमता से नीचे स्थान दिया है | 
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कालिदास ओर शेक्सपियर विश्वकवि हैं। 
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कवि, संसार में, इंख्वर की दो हुई बड़ो से बड़ी शक्तियों में 
से है। कवि ईश्वर का भेजा हुआ इस ससार में दूत है। वह 
यहा जाति-विशेष के मनुष्यों के हृदय में उत्साह उत्पन्न करके 
नव-जीवन-स्चार करने के लिये) उनके चरित्रों के सुधारने और 
उन्नत करने के लिये, नीचों और दुश्चरित्रों को उच्च और 
सचरित्र बनाने के लिये, डरपोक ओर कायर को भी शुरु वीर 
ओर साहसी बनाने के लिये। अन्याय मिटाने और न्याय का 
प्रचार करने के लिये तथा महापुरुषों के गुणों का गान सुनाने के 
लिये भेजा जाता है। बहुत से कबि ऐसे होते हैं जो सिफे अपने 
ही देश अथवा अपने ही समय के कवि कहे जा सकते हैं। ऐसे 
कवि बहुत जल्द भुला दिए जाते हैं, उनका नाम भी विश्वजनित 
कबियों की गणना में नहीं आता, परन्तु कुछ थोढ़े से कवि ऐसे 
भी होते है, जो अपने ही ,देश अथवा अपन ही समय के नहीं 
किन्तु सभो देशो ओर सभी समयो के मनुष्यों के हृदयो में आदर 
ओर आसन पाते हैं। ऐसे कवि विश्वकवि के नाम से पुकारे जाते 
हैं। उनड्ो कोर्ति सर अटल रहतो है। वे सृद्टि के अन्त तक 
जीवित रहते हैं। वे सदा सूर्य के समान चमकते रहते है। उन- 
के प्रकाश से सभी समयों के सनुध्य अपनी अपनी आत्माओं मे 
प्रकाश पहुँचाते हैं। वे संसार के मनुष्यों के बहुमूल्य धन हैं। 
भारत के गौरव, सरस्वती देवी के कृपापात्र, कवि-छुल-मुकुट-मरि 
कालिदास और इग्लेण्ड के शेक्सपियर ऐसे ही कवियों में से हैं| 
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दोनों ही साहित्य-उद्यान में कवितारूपी दो मनोहर फूल हैं। दोनों 
ही अपने अपने सहज सोन्दयय से काव्य-रस-वासना-विद्ग्ध 
रप्तिकों को मोहित करनेवाले हैं ! ढोनों ही अपने सहज-सौरभ 
को दूर दूर तक फेलाते हुए, काव्यरस-लोछुप अ्रमरों को अपनी 
ओर आकर्षित करते है। जो भ्रमर भीनी भीनी और मधुर 
महक को पसन्द करते हैं, वे इनमें पहले फूल के प्रेमी हैं। किन्तु 
जो मिठास लिये हुए ककश तथा गम्भीर महक के प्रेमी हैं, वे 
दूसरे की ओर मुकते हैं। “ भिन्‍्नरुचिहिं लोक' ”- के श्रनु- 
सार अपने अपने भक्त और अपने अपने प्रेमी «नों ही. रखते हैं। 
किन्तु यह निविवाद है कि कवि-कुल-गुरु की उपाधि कालिदास 
ही को सोहती दै। क्या देशी, क्या विदेशी, क्‍या प्राचीन, क्‍या 
नवीन सभी विद्वान कालिदास ही को अग्रस्थान देते हैं । 
कालिदास न यद्यपि अपने जन्म से भारत ही को अलंकझृत 
किया; तथापि वे अकेले भारत के ही कवि नहीं। इन्हें भू- 
मण्डल का महाकवि कहना चाहिए। उनकी कविता से भारत- 
वासियों ही की आनन्द-बृद्धि नही होती । उनमें कुछ ऐसे गुण 
हैं, कि अन्य देशो के निवासियों को भी उनके पाठ और परि- 
शीलन से वसा ही आनन्द मिलता है. जेसा कि भारतवासियों को 
मिलता है। जिसमे जितनी अधिक सहृदयता है, जिसने प्रकृति 
के प्रसार ओर मानव-हृढय के भिन्‍न भिन्‍न भावों का जितना ही 
अधिक ज्ञान-सम्पादन किया है, उसे कालिढस की कविता से 
उतना ही अधिक प्रमोदानुभव होता है । कवि-कुल-गुरु की 
कविता में प्रमोढोत्पादन की जो शक्ति है? वह अविनाशिनी है । 
हजारों वर्ष बीत जाने पर भी न उसमें कमी हुई है, न उसमें किसी 
प्रकार का विकार ही उन्नत हुआ है, ओर न आगे होने की 
सस्मावना ही है। जब तक जगत के साक्षर-जन सच्ची और 
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सरस, स्वाभाविक और सुन्दर, कविता का आदर करते रहेगे, 
तब तक कालिदास के विषय से उनकी पूज्य बुद्धि भी अक्षुएण 
रहेगी । प्रमोद-जनक और शिक्षाप्रद वस्तुओं को जब तक 
भनुष्य-समुदाय अपने लिये हितकर सममेगा) तब तक कालिदास 
की कीति, यदि उत्तरोत्तर बढ़ेगी नहीं तो कम मी न होगी। 

काछिदास  विश्व-कवि ? हैं। उत्तकी जन्मभमि होने का 
गौरव तो भारतवर्ष ही को है, पर अब उनकी कृति संसार की 
सम्पत्ति हो गई है। सभी उसका उपयोग कर रहे हैं । जब तक 
संस्कृत भाषा का ग्रचार यूरोप में नही हुआ था तब तक कालिदास 
की कीर्तिप्रभा भारतवर्ष मे ही अवरुद्ध थी, पर अब उनकी 
ज्योति यूरोप मे भी फेल गई है? और बढ़ती जा रही है। शीघ्र 
ही वह सम्पूर्ण संसार मे व्याप्त हो जायगी। ऐसा होना अ्रसंभव 
नहीं। कालिदास के काव्य यथाथ ही सावेजनिक और साथे- 
कालिक हैं । 

यूरोप मे कालिदास के काव्यों का प्रचार सबसे पहले सर 
विलियस जोन्स ने किया। सर विलियम जोन्स भारतवष मे 
न्यायाधीश होकर आए थे। यहाँ आने पर उन्हे हिन्दू-धर्मशात्र 
सममने के लिये संस्कृत भाषा का अध्ययन करना पढ़ा | संस्कृत 
पढ़ते समय उन्हें अपने गुरु से यह जान कर बडा कोतूहल हुआ 
कि संस्कृत भाषा में नाटक भी हैं और वे कभी रंगभूमि पर खेले 
भी जाते हैं। तब उन्होंने अपनी कोतूहल निवृत्ति के लिये अपने 
गुरु से कालिदास का अभिज्ञान शकुन्तछा पढ़ा। वह उन्हे इतत्ता 
पसन्द आया कि उन्होने उसका अनुवाद अंग्रेजी मे कर डाला । 
वह अनुवाद कुछ अच्छा न हुआ था तो भी जमेन कवि गेटी 
उसे पढ़ कर सुग्ध हो गया था। शक्लन्तला की प्रशंसा में उसने 
एक | पथ-रचना भी .फर डाक्की। उसका मतलब यह था-- 
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“ अगर कोई वसनन्‍्त के फूल और शरद ऋतु के फल पाने 
की अभिव्ाधा करे--अगर कोई मन को अपनी ओर खींचन 
वाली, अथात्‌ वशीकरण की वस्तु देखना चाहे--अगर कोई स्वगे 
ओर प्रथ्वी को एक जगह देखने की इच्छा करे, तो वह कालिदास 
के अभिक्ञान-शक्रुन्तला को पढ़े।” गेटी जमेनी का साहिलय 
सम्राट था। उसकी इस प्रशसा ने यूरोप मे कालिदास की 
कीति फैलाने में बडा काम किया । शेजी (0॥6००59 ) ने 
अभिज्ञान-शकुन्तला का अनुवाद फ्रेत्व में किया था। आर० 
पीशल (॥ /28८॥०) ने भी आलोचना सहित शकुन्तला का 
एक अच्छा सस्करण) १८७७ में निकाला) उसमें वही पाठ प्रणाली 
रखी गई जो बद्भाल मे प्रचलित थी। देवनागरी पाठ प्रणाली का 
अनुसरण करके शकुन्तला नाटक्ष के ओर भी कई सस्करण 
निकले। एक का प्रकाशन ओ० वाटलिंक (0 80॥॥7) ने 
किया | जन भाषा में रुकटे ने १८७६ में उसका अनुवाद किया । 
उसी साल फ्रीटजे का किया हुआ भी अनुवाद निकला | 
कालिठास का अभिज्ञान-शकुन्तला पढ कर यूरोप के विद्वानों 
का ध्यान सस्कृत भाषा की ओर आक्ृष्ट हुआ । सस्कृत माषा 
का प्रचार धीरे धीरे बदने लगा । इसके साथ ही साथ कालिदांस 
के अन्य काव्यों ओर नाटकों के अनुवाद मी प्रकाशित होने लगे। 
कालिदास का विक्रमोबंशी नामक जो दूसरा नाटक है, उसका 
सम्पादन करके; १८७५ में, आर० पीशल ने उसे प्रकाशित किया। 
बिल्सन और कावेल ने उसको अग्रेजी में अनुवादित किया। 
कावेल का अनुवाद १८५१ मे निकला था। १८८० में फ्रीटजे ने भी 
लिपजिक से एक अनुबाद निकाला। मालविकाग्नि मित्रका अनुवाद 
अग्रेजीमें सी० एच० टानी(0 [ (७७४॥०))ने १८९१ में किया। इसके 
पहले जर्मन भाषामें ए० वेबर द्वारा उत्क्ा एक अनुवाद १८५६ में 
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निकल चुका था। शकुन्तला नाटकका एक अनुवाद मानियर विलि- 
यम्सने मी किया है | फ्रीटजे का मालविकास्निमित्र १८८१ मे निकला। 
कालिदासके काव्योमे रघुवंश श्रेष्ठ है। हर प्रसाद शास्त्रीने 
लिखा है कि उसमे एक ऐसी विशेषता है जो अन्य किसी काव्यमे 
नही पाई जाती | उससे मुख्य मुख्य पात्र बीचमे ही लुप्त हो जाते है, 
पर कथाकी ःखला नही हूटती, वह वेसीही बनी रहती है। खुबश 
का लैटिन भाषामे अनुवाद करके १८२२ में स्टेझजलर साहबने 
प्रकाशित किया था। उन्होने १८३८ में कुमारसम्भव का भी अनुवाद 
लैटिन भाषा में किया था। ग्रीफिय साहब का किया हुआ भो कुमार 
सम्भवका एक अनुवाद अग्न जीमे है। वह १८७९ से प्रकाशित हुआ। 
ऋालिदासके काव्योमे मेघदूतको बड़ी प्रशसा है। गेटी तो उससे 
मुग्ध होगया था । स्टेखलर साहबने १८७४ मे उसका सम्पादन 
कर उसे प्रकाशित किया। उनके इस सस्करणमे शब्दोकी एक सूची 
भी दी गई । विल्सनने उसका अचुवाद अंग्र जी पद्योमें किया। 
वह १८६७ मे प्रकाशित हुआं। टी० क्लाकंका भेघदूत, लन्दनमे, 
१८८२ में प्रकाशित हुआ । मोक्षमूलर द्वारा जमंन भाषामे किया 
गया मेघदूतका अनुवाद १८४७ में निकला । १८५५ मे स्कूटजका 
और १८७९ में फ्रीटज का अनुवाद निकला । 
ऋतु सहार कालिदासका सबसे छोटा काव्य है। वह कठाचित्‌ 
उसकी प्रथम रचना है | पर उसमे भी कविकी प्रतिभा मलक रही 
है ।मुग्धानलाचायने उसकी बड़ी तारीफ की है | लैटिन और 
जमन भाषाओंमे किया गया उसका अनुवाद पी० वी० वोलन 
(०? ५ ४80०0) ह्वारा लिपजिक मे, १८४०,ें प्रकाशित (2204 | 
इसके सिवा भारतीय बिद्वानोने भी कालिदासके काव्यो 
अनुवाद अंग्रेजीमे किए है | अरविन्दबाबूका किया हुआ विक्रमो- 
ब्रशोका अंग्रेजी पद्ममें अलुबाद अपूर्व है। , 
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इससे यह भली भांति स्पष्ट है कि ससारके श्रष्ट कवियोंमे 
कालिदासका जो स्थान है. उसके अनुकूल ही उनके काव्योंका 
प्रचार हो रहा है | 

मानियर विलियम्मन कहा है “ क्रालिहास की कल्पनाशक्ति 
की प्रवलता मानवीय प्रन्त करणका उत्कृष्ट ज्ञान, रचना चातुर्य 
आदि ऐसे गुण है, जिनसे हमें उन्हे भारतवर्षका शेक्सपियर 
कहना चाहिए ।” 

महाकवि शेक्सपियर ३ गलेण्ड के सबसे बडे कवि हैं । कुछ 
विद्वानों का तो यह मत है कि वे ससार के सर्वश्रेष्ठ कबि हैं । 
इसमें सन्देह नही, कि जितने अच्छे अच्छे नाटकों की रचना उन्होंने 
की है; उतने अन्य किसी य्वि की लेखनी स बिन ख़त नहीं 
हुए । शेक्मपियर की प्रतिभा विछत्षण थी। उनके नाटकों 
का विपय हैं मनुथ और मनुष्य का जीवन । शेक्सपियर के पात्र 
साधारण जनता के ठंक अवतार हैं। वे ससार मे सदा और 
सबठौर मौजूद हैं और जॉच करने से वे सब कालमें पाए जाते 
हैं। और न वे सवेदा बदलछन वाले फेशन ओर क्षणिक मतों से 
ही बद्ध होते हैं। वे एक देशीय ओर एक कालीन नहीं वरन सर्च 
दशीय ओर सच कालीन हैं। वे उन्ही साधारण मनोरथों की 
प्ररणा से बोलते और काम करते , जो ससार के सभी मनुष्यों 
के चित्तों को क्षव्ध किया करते है श्रौर जिनसे # यह समस्त 
जीवन जजाल सलित होता हुआ जारी रहता है | विधाता की इस 
लीला-भूमि में जो रहस्यमय खेल खेला जा रहा है. उसके तत्व 
हमें शेक्सपियरके नाटकों से ज्ञात होते हैं। शेक्सपियर के पात्र 
सिफ नाटकों की र्न भूमि पर ही नही देख पडते, उन्हें हम इस 
जीवित ससार में भी देख सकत हैं। कवि न यह वात अपने एक 
पात्र स कहलाई भी है। वेनिस के व्यापारी एन्टोनियोन कहा 
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है--' मे इस संसार को रब -भूमि ही समभता हैँ, जहाँ प्रत्येक 
मनुष्य को अपना निर्दिष्ट खेल दिखाना पड़ता है। ऐसे महा कवियों - 
के नाटकों का जितना आदर हो उतना कम ही है। 

यूरोप में सबसे पहले स्पेन ने शेक्सपियर के नाटकों का 
आदर किया। सन्‌ १६२३ मे स्पेन के राजदूत ने उनके नाटकों 
की एक प्रति अपने देश को भेजी | बेला डोलिड के विद्यात्षय 
को भी प्रथम सस्करण की एक कापी मिल गई। पर उस समय 
रोमन केथेलिक सम्प्रदाय के ईसाइयो की धार्मिक संस्था जिसे 
इनक्विजिशन (॥007५/०॥) कहते हैं, बड़ी प्रबल थी। शेक्स- 
पियर के नाटक बिना/उसकी स्वीकृति के पाठ्य विषय में नहीं नियत 
किए जाते थे। पर स्वीकृति मिल गई और स्पेन में शेक्सपियर 
ने प्रवेश किया । तथापि उसके नाटको का प्रचार वहाँ उतना न 
हुआ जितना फ्रांस में हुआ । फ्रान्स मे उसकी अधिक कढ्र हुई । 
१६०० में फ्रान्स के सम्राट छुई चोदहवे' के वुस्तकालय से उसके 
अध्यक्त ने शेक्सपियर के नाटकों की एक प्रति रख ठी । उस पर 
उसने अपनी यह सस्मति लिखी--“लेखक में प्रतिभा तो है पर 
उसके नाटको में अनोचित्य बहुत है। इसीसे उसके नाटक गिर 
गए हैं ।” फ्रान्सके प्रसिद्ध कवि वाल्टेर ने अपने देश मे शेक्स- 
पियर के नाटकों का प्रचार किया। उसने उसके नाटको के 
अनुवाद भी किए और उनपर श्रालोचनाएँ भी लिखीं। उसके 
अनुवादों और आलोचनाओं का लोगों पर खूब प्रभाव पड़ा | 
फ्रान्स से शेक्सपियर के नाटको का प्रचार रूस में हुआ, वहाँ भी 
सब लोगो ने उसे खूब पसन्द किया । जमेनी मे तो शेक्सपियर इतने 
लोकप्रिय हैं कि सभी उन्हे अपना कवि फहतठ हैं। वहीं शेक्स- 
पियर के नाटकों की श्रच्छी समालोचना हुईं । आज कल इग्लेड 
में शेक्सपियर के नाटकों की तो उनकी कदर नहीं है, पर उनकी 
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आलोचनाएँ खू वपढी जाती है। यह बडी विलक्षण बात है। 
पर है सच। विद्वानों तक का यही हाल है। एक लेखक का 
कहना है | 
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[अर्थात्‌ू-आजकल शेक्सपियर का जो इतना ऊचा स्थान है। 
उसका कारण यह है कि कोई उसे पढता नहीं। मेने अभी तक 
किसी को शेक्सपियर के मूल नाटकों को पढते नहीं देखा । 
स्वय शेक्सपियर के विषय में खूब जानता हू) पर मेंने उसका एक 
भी नाटक नहीं पढा || 

पर अब कुछ समय से लोगों का ढंग बदल रहा है । सम्भव 
है, 5 ग्लेंड में फिर शेक्सपियर के नाटकों का प्रचार होने लगे । 

भारतवर्ष में भी अग्रेजी शिक्षा के साथ साथ शेक्सपियर का 
भी आगमन हुआ । यहाँ स्कूलों और कालेजों में शेक्सपियर के 
माटक पढाए जाते हैं। इसल्रिये शिक्षित लोगों में तो उनके 
नाटकों का अचार है, पर से साधारण में अभी तक उनका 
श्रच्छा प्रचार नहीं । नाटक स्व साधारण के लिये ही लिखे जाते 
हैं। यह खेद की वात है कि अभी भारतवर्ष के अधिकाश लोग 
शेक्सपियर के नाटकों का रसास्वादन नहीं कर सकते। बन्नाल 
में पहले पहल शेक्सपियर के नाटकों के आधार पर कहानियों 
ओर उपन्यासों की रचनाएँ हुईं। गिरीशचन्द्र * ही सबसे पहले 
मैकवेथ का अनुवाद बंगला में किया था। उनका यह अनुबाद 
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हुआ सी अन्छा । श्रीयुत वेवेन्द्रनाथ ने ओथेलो का एक अच्छा 
अनुवाद किया है । 

हिन्दी मे अभी तक शेक्सपियर के नाटकों का अच्छा 
अनुवाद नही निकला । बम्बई और कलकत्ते की पारसी नाटक 
मण्डलियो न शेक्सपियर के कुछ नाटको के भ्रष्ट अनुवाद जरूर 
कराए हैं। उनमे शेक्सपियर के नाटकों का बड़ा ही विक्ृत रूप 
देखन मे आता है! वावू गदाधर सिह न ओथेलोको उपन्यास 
के ढंग पर लिखा है। भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने मर्चन्ट आफ 
वेनिस का अनुवाद किया है। उसीका एक अनुवाद बम्बई से 
भी प्रकाशित हुआ है। लाला सीताराम, पुरोहित गोपीनाथ तथा 
अन्य सजनो ने भी शेक्सपियर के नाटकों को अनुवाद करने का 
कष्ट उठाया है। इसके मिवाय शेक्सपियर के नाटकों का कथा 
भाग हिन्दी शेक्सपियर के नाम से पुस्तकाकार निकल गया है। 
पर शेक्सपियर की प्रतिमा देखने के लिये ये सब पयाप्त नहीं हैं। 
शेक्सपियर के नाटको का सफलता पूर्वक अनुवाद कर लेना 
कठिन है। इसका सबसे वडा कारण है उनके विदेशीय भाव | 
भारतवर्षके समाज मे और इ्लेंड के समाज में बडी विभि- 
न्नता है | 

वहाँ जो अनुचित नहीं वह यहाँ सबंधा अयोग्य प्रतीत होता 
है। काशी से भी हैमलेट का एक अनुवाद हुआ है) उसे पढ़न 
से यह बात भलीभाँति प्रकट हो जाती है। लेखक ने उसमे 
हैमलेट की माता को विधवा-विवाह के दोष से विमुक्त करना 
चाहा है। फल उसका यह हुआ है. कि उसमे एक बहुत बडा 
सामाजिक ठोप आ गया है। उससे वह ओर भी पतित हो 
गई है। देखें, कब हमे हिन्दी मे शेक्सपियर के नाटक अच्छे 
रूपमें देखने को मिलते है। अस्तु । 


£ २८१.) 


शेक्सपियर इ ग्लैंढ का बिना भुकुट का राजा कह जाता है। 
ज्यो ज्यों समय व्यतीत होता जाता है, त्यो त्यों उसका राज्य और 
टढ होता जाता है। महा कवि शेक्सपियर स्वयं इस बात को 
जानता था इसीलिये वह एक स्थान पर लिग गया है । 

४०0 ग्राश् )6 ॥0 ड॥0670 #॥07परा॥ शा 
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[अथात्‌- राजो-महाराजो की यादगार में जो पत्थर अथवा 
सोने के स्मारक बनाए जाते हैं, वे इतने ढिनों तक जीवित नहीं 
ग्ह सकते जितने दिनो तक यह महा काव्य जीवित रहेगा । ] 

वस्तुत कवि की यह भविष्यवाणी यथाथद्दी निकली | उसका 
धवल यश फैला औ्रौर खबही फेला । बहुत से कवि एक से एक 
बढ कर ससार में हुए । परन्तु (हानि लाभ जीवन मरण यश 
अपयश विधि हाथ” जो यश विधाता न शेक्सपियर के भाग्य 
में लिखा था वह शायद ही किसी अन्य कवि के हिस्से में आया 
हो । ३ ग्लैंड मे छोटे मे छोटां और बड से वडा कौन ऐसा मनुष्य 
है, जो शेक्सपियर के ग्रन्थों को न पटता हो। बहुत छोग तो 
उसके काव्यो को धर्म गन्‍्थो के तुल्य सममते हैं। पचांस साठ 
वर्ष हुए अले आब कालोयल न एक व्यास्यान देते समय कहा था 
कि वाइबिल और शेक्सपियर के काव्यों को हाथ में लेकर मनुप्ब 
कुछ का कुछ हो जाता है-वह देवत्व को ग्राप्त हो जाता है | वास्तव 
में बाइविल से बढ़कर यूरोप मे कोई ऐसी पुस्तक नहीं है जिसका 
प्रचार शक्सपियर के कात्यों से अविक हुआ हो । 
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कृतज्ञता प्रदशन | 
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इस ग्रन्थ के प्रणयन में निम्नलिखित श्रन्यो ओर साम- 
यिक पत्रों से बहुत सहायता मिली है, अतएव में उन अन्‍्धों 
के कर्ताओको तथा पत्रों के सम्पादकों को अनेक धन्यवाद 
देता हूं । 
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१२ साहित्य मीमांसा 
१३ संस्छत कवि पंचक 07 चिपल्ुणकर 
१७ कालिदास ओर भवयूति 

कालिदास सम्बन्धी पं० महावीर प्रसाद जी हिवेदी के 
सब ग्रन्थ, ठथा मार्डन रिव्यू, सरस्वती और मर्यादा की 
एरानी फाइले । 
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ज्ञानोदय ग्रन्थमाला कार्यालय की नियमावली । 


न्ॉत 





स्थायी ग्राहकों के नियम । 


प्रत्येक व्यक्ति ॥) अपना प्रवेश शुब्क ज्रमाकर इस माला 
का स्थायी प्राहक वन सकता है। 

स्थायी आ्राहकों को माला की प्रकाशित प्रत्येक पुस्तक 
पौने मूल्य में मिल सकेगी । 

स्थायी प्राहक माला में प्रकाशित प्रत्येक पुस्तक की' 
एक से अधिक प्रतियां पोौने मूल्यमें मंगा सकगे। 

पूष॑ प्रकाशित पुस्तकों को लेने न लेनैका पूर्ण अधिकार 
स्थायी आ्राइक को होगा, पर नघप्रकाशित पुस्तकें उनको 
लेनी होगी । 

पुस्तक प्रकाशित होते हो उछकी सूचना स्थापी ग्राहकों 
के पास भेज दी जाती है। ५क सप्ताह के बाद पुरुतक 
भी वी० पी० द्वारा सेवा में भेजी जाती है। जो आहरू 
ची० पी० नहीं छुड़ावेंगे उनफा नाम स्थायी ग्राहकों फी 
भ्रणी से फाट दिया ज्ञायगा | 

ची० पी० न छुडाने का यथेष्ट कारण वतह़ाने और धी० 
पी० खर्च ( दोनों बार का ) देने पर उनका नाप्त प्रोहकः 
भ्रणी में पुनः लिख लिया जायगा। 


कार्योज्ञय के नियम 
शानोदय ग्रन्थमाढा के स्थायी प्राहको फो प्रायीन कवि 
माछा फी प्रत्येक पुस्तक पौने मूल्य में दी ज्ञापगी । , 


[४३ । 

८ पुस्तकें उधार, घर पर देखने और वापस लेने का नियम 
नहीं है । 

६ १) एक रुपये से कम की वी० पी० नहीं भेजी जाती। 
इससे कम के लिये टिकट भेजना चाहिए। टिकट मिलने 
पर पुस्तक तुरन्त बुक-पोस्ट से भेज दी जाती है, राह में - 
गुम हो जाने की जिम्मेदारी हमारी नहीं। 

१० ठिकाना और पुस्तकों के नाम बहुत साफ और पूरा 
लिखना चाहिए। ह 

११ हमारे यहाँ सब प्रकाशकों को पुस्तक मिलती हैं। साव॑- 
जनिक संस्थाओं तथा थोक खरीदारों को २५) से भधिक 
की पुस्तकों पर उचित कमीशन दिया जाता है। 

१२ डाक व्यय बढ जाने से अधिक पुस्तक रेल द्वारा मंगाने 
ही में सुभीता है। अधिक पुस्तक मंगाते समय कम _ 

'से कम १०) पेशगी अवश्य भेजना चाहिए । बिना पेशगी. 5 
रेल द्वारा कोई पाशल नहीं भेजा जाता । 

१३ पुस्तको-का मृल्य प्रकाशक की आश्ञानुसार घट बढ..भी 
जाया करता है। ' इसलिये प्रायः छपे दाम से कम या 
बेशी भी लिया जाता है । 


सेनेजर--ज्ञानोदय अन्यमाला कायोलय, कांशी 
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प्राचीन कविमाला का प्रथम पुष्प । 


आलम-केलि ( खर काव्य ) 

यह वही काव्य है जिसके लिये काव्य-ममंजश्ञ सवा दो सौ 
वर्षों से लालायित हो रहे थे। इसकी रचना आलम भौर सेख 
दोनों ने मिल कर की थी। 'भालम' ज्ञाति के ब्राह्मण थे और 
'सेख, रंगरेज्ञिन थी। सेख स्वयं तो सच्चे प्रेम रंग में रंगी 
ही हुई थी उसने आलम को भी अपने रंग में रंग डाढा। 
वह भी किस प्रकार ? 'कनक छरीसी कामिनी काहें को कटि 
छीन ?” इस पद को लिख कर आलम ने अपनी पगडी के एक 
कोने में बांध लिया था कि इसरा पद फिर सोच कर लिखेंगे, 
किन्तु यह बात वे भूठ गए और वह पगडी उन्होंने 'सेख' 
रंगरेजिन को रंगने को दे दी। रगते समय जब सेख ने गांठ 
खोहछी तो उसमें उपरोक्त पूर्वाद् लिखा हुआ घरण मिला 
उसने. चट उसीके नीचे लिख दिया,'“कटिको कंचन काटि विधि 
कुचन मध्य धरि दीन्ह।” और पगडी र॑गने के वाद उसी के 
कोने में वह कागज़ बांध के आलम को दे आई। भालम ने 
जब द्वितीय चरण फो देखा तो वह बडा प्रसतन हुआ। यहां 
तक कि घह भी सेंख के साथ मुसलमान हो गया । सच्चे कवि 
ऐसी स्त्री पर निछावर होने में अपना सौभाग्य समभते हैं। 

अगर भापको ऊँची साहित्य-मरमंशता, सथी कृष्ण-भक्ति, 
और अनूठी प्रतिभा का परिचय पद पद पर प्राप्त करना हो तो 
आप अवश्य एफ श्रति इस काव्य की मंगाये। छा० संगवान- 
दौन जी ने इसका स्रम्पादन कर तथा टिप्पणी लिख के 
इसको सर्वसाधारण के ठिये बहुत सरल और सुगम कर 
दिया है। ठिस पर भी दाम केवछ १.) रखा गया हे। 


मिलने झा पताः--ज्ानोदय ग्रन्थमात्रा कार्यालय, काशी । 


प्राचीन कविमालाका दूसरा पुष्प ! 


नवर्स तरंग । 
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इस्तके रचणिता कविवर वेनीप्रवीन हैं। इसका नाम ही 
इसके विषयका दोतक है। यों तो हिन्दी संसारमें रस- 
सम्बन्धी अनैक ग्रन्थ हैं किन्तु जैसो साहित्यिक छटा, कांव्य 
कुशलता, विषय प्रतिपादून और रचना चातुरी इसमें नज्ञर 
आती है वैसी दूसरे बिरले ही भ्रन्थमें नज़र भावेगी। एक 
ही बार इस काथ्यको आाद्योपान्त पढ़नेसे रस सम्बन्धी अच्छा 
ज्ञान हो जाता है। काव्यको सरल सुगम भऔौर उपयोगी 
बनानेका कविने पूरा ध्यान रक्खा है । तिसपरसे इसके काव्य 
मर्मश सम्पादक श्रीयुत कृप्णविहारी मिश्र बी० ए० एक०एल० 
ची० ने स्ंसाधारणमें इसके प्रचाराथ पुस्तकके अन्तमे टिप्पणी 
भी दे दी हैः जिससे इसकी उपयोगिताका अब पूछ ना ही 
क्या रहा । इतना ही नहीं, पुस्तकके आदियमें लिखी हुई 
झुविश सम्पादककी सारगमित विस्तृत भूमिकाने केवल 
पुस्तक ही में जान नहीं डाल दी है, वरन उसने हिन्दी-संसा- 
रफ़ो अनैक नवीन ज्ञातव्य विषयकी सूचना भी दी है । काव्य 
मर्मश सम्पादककी छेखनीसे हिन्दी संसार भलीभांति 
परिचित है। विशेष लिखना काग़ज़ रंगना है। आए इतनेही 
से पुस्तकका महत्व समझ सकते हैं। सुन्दर एन्दिक कागज़ 
घर छपी हुई पुस्तकका दाम फेवल १)। 


मिलने का पता/ऋ+ 


ज्ञानोदय ग्रन्यमाला कार्यालय, 
काशी । 





|. 
प्यारेताल भागवपत्रे प्रबन्धते तममण्डल यल्रालय, काशीमें मुद्रित | 


